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A SEXTA VOGAL, A OUTRA ARTE

As obras de arte, de uma maneira geral, estdo alicercadas sobre especificos
componentes historicos. No caso do Brasil dos anos 60 e 70, a presenca de um regime
totalitario e censor afetou sensivelmente a producdo artistica, naqueles anos fluia o
exercicio da censura que se manifestava desde os casos individuais até o fechamento de
mostras e exposicoes. Foram assim encontradas condi¢cdées muito particulares no pais
para a manifestacdo de uma vanguarda que se dava em escala mundial. Esta
particularidade existente no Brasil, configurou um sentido de dupla ressonancia desta
arte no que diz respeito as questdes acerca da idéia de poder.

Este poder aqui referido, nao é apenas o mero autoritarismo do regime militar. Diz
respeito também ao desdobramento mais amplo de seus significados, distante da crenca
dos que o tém de um lado, e dos que o carecem em um outro. Neste sentido, o poder nao
€ um mero objeto politico para atender a um regime de cor especifica, tdo pouco também
o faz com os coloridos. Este ndo se encontra apenas na esfera das instituicées e nem de
cima para baixo, mas sim no préprio discurso opressor ao outro.

Roland Barthes coloca este poder como um parasita, tal qual um organismo ligado
a histéria inteira do homem e nao apenas a sua histoéria politica, a sua historia da arte,
etc. Este poder é para ele a propria linguagem, uma legislacdo que tem como codigo a
lingua. E como todo cédigo passa por uma classificacdo, esta acaba por ser opressiva.

Nao se pode falar se nao se recorrer a lingua, o uso de seus fonemas dentro de um
repertorio pré-estabelecido configura a imposicdo de uma escolha. Esta imposicdo é a
propria tirania que paradoxalmente ndo exerce censura, subtracdo ou proibicdo, mas é
tirana justamente pelo que obriga que seja dito. Desta maneira, comunicar & assim
sujeitar.

Como escapar entdo desta estrutura? E viavel pensar este lugar fora da linguagem
ou constitui um caminho sem exterior? Parece ser impossivel desenvolver um sistema de
imagens ou objetos cujo significado possa estar localizado fora da linguagem porque o
mundo dos significados parece estar quase sempre atrelado a propria linguagem. Tal
como se fosse o interior e o exterior de uma mesma pele, feitos da mesma matéria. As
limitacoes para esta operacdo talvez ndo sejam apenas da esfera da cultura, onde a pipa
cultural de cada individuo vai permitir um maior ou menor sobrevoo. Podem até ser
impedimentos de ordem biolégica. Que limites fisicos também nao estariam implicados se
alguém tentasse emitir um fonema sem precedentes no arcabouco da linglistica? E quem
por alguma sorte, se depois de tantos percalcos conseguisse emitir esta sexta vogal, seria
também capaz de ouvi-la?



Enfim, sdo tarefas herctulleas. Em sua pesquisa cromatica na busca por uma cor
fora das classificacoes da normalizada escala de cor, o artista plastico francés Ives Klein
chegou a um azul, no qual patenteou com as iniciais de seu nome e da palavra blue,
acrescidas também de algarismos. Este € o azul IKB 191, International Klein Blue. Em
relacdo aos que estdo fora da linguagem, tal operacdo € uma manobra estética, mas
constitui mais um azul entre azuis. De que maneira é entdo possivel, sem se constituir
idioletos ou discursos fechados, ir além dessa estrutura? Como pensar outros azuis?

Mas € justamente o ato deste artista que o proprio Barthes indica como sendo a
trapaca salutar que pode ser feita na linguagem. A acdo de furar a estrutura seria uma
tarefa para super-homens, mas ha outra esquiva que permite que se escute a lingua fora
do poder. Ela ocorre para o autor onde é exercida a pratica de escrever, ou seja, na
literatura. Este jogo que ocorre no texto literario é a préopria manipulacdo do tecido dos
significantes que constituem a obra. Esta literatura joga com os signos, se estes nao séo
capazes de romper a estrutura pelo menos fazem com que ela se desloque. Assim
conseguem mové-la para aquele lugar onde ela nao esta sendo esperada.

A prépria natureza da literatura é auténoma. A mensagem que carrega nao é o que
municia o combate a linguagem, mas sim a propria trama que ela engendra. Os regimes
politicos, as bandeiras e as ideologias tiveram pouca influéncia sobre ela neste sentido.
Ha no ato de escrever um comprometimento com a forma onde este sujeito escritor,
apenas mais um entre outros, efetua o trabalho do deslocamento sobre a lingua tirana.

Para aqueles que teimam em relacdo ao poder (e ndo aos poderes), esta manobra é
um norte que estid sempre em vista. E a via pela qual se pode percorrer na producdo do
novo. Jacques Lacan coloca esta via como o proprio desejo, que é o relancamento da
cadeia do significante. Desta maneira os signos nao sao destruidos, mas revistos em suas
potencialidades.

Citada aqui inicialmente, a dupla ressondncia deste poder diz respeito a
convergéncia do préprio momento politico brasileiro da década de 70 com a producéo
artistica que sucede o modernismo. Segmento que atende sob o nome de arte
contemporanea. Apdés a clareza formal conquistada pelos artistas modernos, esta
producao contemporanea cuja origem situa-se em meados dos anos 60, parece seguir um
rumo distinto de seus antecessores. Insere-se nesta contemporaneidade a queda das
totalizacdes e das verdades absolutas, questdo que culmina em atitudes tao transitorias
nesta producao artistica. De fato, esta arte em sua radicalizacdo do pensamento e da
provocacao ao publico é desmistificadora da idéia de um dado a priori, de uma arte com
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a” maiusculo.

Assim, esta producdo emite muito mais ruidos e provocagdes do que certezas.
Muitas vezes o publico parece gerar uma expectativa em relacdo a estas obras,
decepcionando-se na busca de um entendimento pela logica aristotélica, ou seja, na
objetividade da forma. Desta maneira, este publico acaba por rotular ou estigmatizar
estas obras contemporaneas. Em contrapartida, ha os que valorizam estas obras
enquanto mera manifestacdo da novidade, caindo mais uma vez na mitificacao
equivocada desta arte com uma visdo acritica também ultrapassada. O que acaba
também por transformar esta producdo em uma academia contemporanea. Tanto uma
visdo como a outra ndo parecem dar conta dos aspectos desta producdo que até hoje
encontra-se emergente. Alguns movimentos na arte moderna também sé obtiveram a
clareza de seus objetivos muito tempo depois de ja terem percorrido um longa trajetoria.

E certo que dentre este conjunto de obras, muitas se apresentam com uma
eficiéncia sem precedentes estabelecendo novos paradigmas na histéria da arte, levando
algumas questoes estéticas até uma situacdo limite. Por outro lado, como também em



todo movimento da arte, ha os que encaram a manipulacao do tecido dos significantes,
que € a propria trapaca salutar, como sendo realmente uma trapaca de fato, constituindo
assim apenas um idioleto entre o artista e ele proprio.

Mesmo diante das dificuldades de categorizacdo sob um instrumental teérico que
possa abarcar com toda essa producdo contemporanea, alguns aspectos poderiam ser
esbocados na direcdo de um panorama. Um deles seria o hibridismo entre meios que ja
comeca a ser utilizado no periodo moderno com as colagens cubistas para citar aqui um
exemplo. Das ultimas décadas até os dias de hoje, tal procedimento tem sido levado as
ultimas consequiéncias. Em que ndo pesem mais as categorizacoes e classificacoes, as
fronteiras dos meios utilizados parecem nédo mais existir. O desenho se aproxima da
escultura, esta da pintura e da instalacdo, etc. O espago na tela da pintura é expelido
para o espaco real, a obra age agora na propria arquitetura da galeria através das
intervencoes, no espaco urbano com a “Arte Pablica” e na prépria paisagem natural com a
“Land Art”.

Um outro aspecto € a presenca do efémero nesta arte contemporanea. Nao no
sentido reducionista de sua qualidade (obviamente inseridos dentro de um movimento
muitos nomes deixam marcas na histéria e outros realmente passam) mas sim em sua
propria materialidade. Muitas obras neste ponto parecem manifestar a recusa de serem
objetos colecionaveis. Isto se reflete ndo apenas no evidente emprego de materiais
pereciveis ou de uso Unico, mas também na execucdo de atos que s6 podem ser
perpetuados através do uso do video e da fotografia como é o caso das performances e dos
atos escultoricos.

Fazem também parte desta arte, questdes relativas a autoria e reprodutibilidade
das obras. Estas se tornaram enunciacoes para os artistas plasticos que viam a
reproducao como a condicdo para sua propria producao. Este uso da outra imagem se
deu através da serialidade, da repeticio e da propria intertextualidade. Meios
privilegiados no trabalho com a outra imagem tais como o video, a maquina xerox, os
carimbos e os mimeoégrafos foram amplamente utilizados nestas operacbes acerca da
autoria e da reproducao. Ha uma idéia mais ampla ai por tras que consiste no fato de que
o artista fala agora de seus préprios sistemas, de seu préprio uso. E a consciéncia da
forma.

Estes aspectos aqui relacionados sdo as trapacas salutares feitas na linguagem
por uma arte brasileira de carater transgressivo, marginal e experimental no final da
década de 60 e inicio dos 70. Esta atitude configurou uma reacdo contra o proprio
sistema de arte da época. Diante de uma inadequacao dos valores vigentes das galerias,
museus e demais instituicdes, havia o desejo de busca por uma outra via que
correspondesse aos anseios destes artistas. No depoimento das pessoas que estavam as
voltas com esta producao marginal, prevalecia a tonica inconformista perante o juizo de
valor de algumas instituicdoes que ndo permitiam certas experimentacoes estéticas. Havia
um questionamento do artista em relacdo aos préprios critérios de selecdo e julgamento
da obra de arte além de sua prépria autocensura.

De fato, isto se traduz nas palavras de artistas como Antonio Manuel que naquele
periodo “achava que a forca do material estético vigente ndo correspondia aos anseios do
que se vivia. A pintura ou a escultura nao tinha a veeméncia suficiente para representar
aquele momento de efervescéncia”.

Este teimosia em relacdo a linguagem, ao proprio poder, foi um fendmeno que
encontrou paralelos em outras regides na mesma época. Um exemplo € o movimento
“Support Surface” que ocorre na Franca exatamente no mesmo periodo que esta arte
marginal aqui no Brasil. No entanto, a singular situacado politica do regime militar



estabeleceu um maior sentido de ruptura para esta linguagem contemporanea. Esta é a
propria idéia de dupla ressonancia aqui chamada inicialmente.

Ha inclusive no imaginario que se tem dos anos 70, a idéia de que os
impedimentos colocados pela ditadura teriam gerado obras ainda mais contundentes,
como resultado de uma criacdo singular que se manifestou diante da adversidade.
Antonio Manuel aponta para a existéncia desta crenca mas coloca que o quadro da época
era de um ambiente inconformista e de unido, e acrescenta que nao se deixa de criar por
problemas politicos e econoémicos.

E claro que em outras conjunturas politicas similares as do Brasil, é possivel que
este efeito de dupla ressonancia também tenha se propagado. O que nédo impede que esta
producao nacional tenha caracteristicas e contornos préprios bem definidos. Um traco
marcante no desenho desta particularidade foi feito energicamente na XXIV Bienal de Sao
Paulo em 1998. O fio condutor da curadoria foi acerca da idéia de canibalismo que se
manifestou com laténcia na curta histéria da arte brasileira. Ela acaba por ser uma
estratégia fundamental para os paises periféricos. Em seu sentido mais amplo, esse
conceito de canibalismo permeia desde o manifesto antropofagico de Oswald Andrade até
as experiéncias sensoriais de Lygia Clark com gostos, cheiros e sons. Uma pesquisa em
relacdo a possiveis caracteristicas especificas de uma identidade brasileira nesta
producao dos 60/70, tais como o uso da palavra e da imagem, merece ser feita nesta
direcao.

De qualquer maneira confluiam juntas nesta producao: a proposta de uma nova
reflexdo para a propria critica de arte e de seus valores institucionalizados (poder da
linguagem) assim também como a tematizacdo diante de uma ditadura militar (poder do
estado).

Artistas como Antonio Dias, Cildo Meirelles e Waltercio Caldas realizaram
trabalhos de forte conotacdo politica sem que, no entanto, fossem panfletarios. Havia o
componente de uma forte responsabilidade perante as formas na producao de obras que
deixavam de ser apenas meras ilustracées das mazelas de um regime militar. Estes
mesmos artistas também buscavam nas obras um questionamento em relacdo aos valores
estéticos do circuito de arte, em paralelo surgia uma nova geracao de criticos que passa
também a exercer sua atividade junto a estas obras. Um trabalho de Cildo Meireles
realizado em 1970 leva o nome de “Introducao a uma nova critica”. Vem ainda incorporar
este fato, a presenca da propria palavra do artista que passa também a ter um papel mais
ativo na discussao teoérica.

Ainda nesta dupla ressonancia, uma reflexao sobre a versatilidade desta producéao
dos 60/70 merece ser feita. Enquanto constituiu um conjunto de acdes que inaugurou
paradigmas na busca de um estrito didlogo com outras manifestacoes de linguagem como
a poesia, a fotografia, o cinema e o video, esta arte acabou se tornando extremamente
eficiente em seus propésitos. Na esfera da diluicdo que ela se encontrava na época, estes
meios tdo hibridos e difusos ficaram refratarios de qualquer categorizacao ou
classificacdo. Se isto foi uma discussao interna sobre a morte dos meios tradicionais,
acabou também funcionando como uma estratégia contra o governo na tentativa de
driblar a censura e expor um discurso critico. Neste quadro, havia trabalhos de conotacao
politica sendo premiados em saldes, legitimados pelo sistema como um outro.

Neste sentido, o mesmo Anténio Manuel realizou trabalhos na grafica do jornal O
Dia utilizando o proprio como um meio para circulacdo de seu trabalho. Nesta série, o
artista interferiu no texto e na imagem da publicacao original, criando matérias ficticias
em lugar das jornalisticas, introduzindo assim um elemento estranho aquele contexto. Ao
realizar esta operacao clandestina na proépria grafica do jornal, seu trabalho atinge uma



circulacao de comunicacao de massa, legitimando assim sua propria contestacdo pessoal.
Neste sentido o artista € agora um outro: um agente transformador, um jornalista. A sua
propria presenca nas oficinas do jornal configurava um jogo de esconde-esconde. Nao
havia a aprovacao e nem o conhecimento destes procedimentos pela grande maioria dos
funcionarios que trabalhavam no Dia.

Concluindo, no manuseio de signos que consiste na possibilidade desta trapaca
salutar, este jogo de esconde-esconde parece ser a grande trajetéria percorrida por esta
producao. Seja via hibridismo de meios, seja por intervencoes ou apropriacoes, este jogo
constitui uma capa protetora que veste estas obras, camuflando-as diante de um poder
observador. Assim também faz o préprio sujeito desta arte, deixando de ser artista de "a"
maiusculo e se transformando em um outro.
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