UMA DISCUSSAO SOBRE AL TERIDADE - PARA FALAR DO OUTRO NO DOMINIO
DA RETORICA OPRESSORA DO ATUAL PADRAO DE ESTETICA CORPORAL

Decidi comegar este artigo introduzindo um trecho da versio adaptada de Cinderela em
Contos de Fada Politicamente Corretos, 1996, de James Finn Garnner. O meu objetivo ¢é suscitar
um guestionamento sobre as analises criticas acerca da disseminagio da cultura do culto ao corpo
em conformidade com os imperativos de saiide, juventude e beleza nas sociedades ocidentais
contemporaneas.

...Cinderela é surpreendida por um sujeito do género masculino vestido em um colant de /ycraroxa,
todo trabalhado com migangas e lantgoulas, usando um chapéu de abas largas enfeitado com
plumas e carregando uma varinha de condao rosa coberta de purpurina cuja ponta ¢ adornada com
uma estrela prateada. De inicio, Cinderela pensou que se tratava de uma Drag Queen, mas e foi
logo se apresentando: “Ola Cinde, sou sua fada madrinha”. Entao, €a percebeu de imediato que o
rapaz havia feito uma opgao sexual alternativa como ser humano adulto e consciente que era, e que
nao cabia a ninguém fazer qualquer tipo de comentario irénico sobre o fato. A fada-madrinha-
alternativa continuou: “ Vocé queria ir ao baile, nao ¢, fofa? E esta disposta a se submeter ao
conceito masculino de beleza deixando a concorréncia despeitada e morrendo de inveja? Espremer-
se em um pretinho basico justissmo e curtérrimo, que embora lhe impega de sentar com conforto e
apertar sua circulagio, vai deixa-la MA-RA-VI-LHO-SA? Comprimir os pés num sato agulha
atissmo, que vai arruinar sua estrutura 6ssea e transformar sua coluna em uma sanfona, mas em
compensagido atornara ainda mais sexy e glamourosa? Pintar seu rosto com produtos quimi cos que
apesar de serem agressivos a pele - ¢ valido chamar atengdo que nao ha um consenso na
comunidade médica sobre esse assunto- tem o poder de camuflar aguelas peguenas imperfei¢des,
tornando-a divina? Fazer uma lipo, ficar toda roxa e dolorida paratirar essa gordurinha indesgavel
dacintura e acabar com essa barriguinha, deixando-a, assim, com um tremendo corpacd? E também
colocar um pouco de slicone nesses peitinhos para torna-los dois meloes voluptuosos que
enlouquecem quaquer bofe? A cada pergunta, ela pisca ligeiramente os olhinhos e responde
rapidamente;  “Sim, sm, sim; é claro que quero”. Sua fada-madrinha-consciente e assumida
respirou fundo e, com seus poderes magicos, a envolveu em uma linda luz brilhante e a transportou,
entio, para o Palacio Red (p.49).

Tendo em vista 0 enredo de tal narrativa, pretendo, assm como vem fazendo Portinari
(xxxx), problematizar as fregiientes reflexdes académicas referentes ao atua padrao de estética
vigente. Isto ¢, proponho-me a examinar as observagdes focadas na concepgao de uma ditadura
estética cujo imenso poder ¢é visto como oprimindo e aniquilando qualquer possibilidade de
autonomia individual. Portanto, o tratamento que dou a essa tipo analise enquanto uma versio
contemporanea de controle socia instituido pela industria da beleza, vai se configurar sob a
optica de um “Outro” que ameaga 0s sujeitos. Pois, de acordo com essa visio as‘imagens visuals
s80 manipuladas por um sistema de produgdo que, por um lado aumenta enormemente a
possihilidade de controle sobre a economia e por outro, reduz agucadamente o poder dos
individuos sobre as suas proprias vidas” (Maossi, 2000, p.30).



Aqui, o “Outro”, é considerado um verdadeiro monstro cuja perversidade reside na
idedlizagdo da juventude eterna sob a égide de uma cultura hedonista levada as tltimas
conseqiiéncias. Impoe, assim, a necessidade de corresponder a esse modelo, ja que vehice e
obesidade sio, mais do que pecado, motivos de estigmatizacdo” (Wolf, 1992, p.20) Nesse
discurso, o prazer do “Outro” se consagra através da conquista de um corpo admirado, desgjado e
invejado. “Ao assumi-lo como flexivel e indeterminado, as empresas de produtos voltados paraa
estética aprendem a controlar os sinais que geram essa metamorfose do fisico” (Maoss, 2000,
p.30).

Desse modo, ha uma radicalizagdo sobre a percepgao que se tem das proprias formas,
tornando-as autonomeas e dissociadas do todo, ou sgja, algo completamente estranho. Esse ¢ um
processo que visa abrir espago para que o “Outro” consiga se indtaurar e, por conseguinte,
coabitar em nos. Porque segundo Maloss (2000, p.30) a imagem precisa ser facilmente
decifrada, manipul ada e capturada a fim de que possa ser usada de diferentes maneiras e nos mais
variados contextos. Esse “Outro”, entdo, precisa ser desmascarado. E seus interlocutores
encontram como porta vozes os veiculos de comunicagdo cujas reportagens e matérias se
encarregam de denunciar a 0bsessio e 0s riscos dos massacrantes rituais de bel eza impostos pelo
“Outro”.

Abordar a disseminagdo dos “novos” rituais de valorizagdo e transformagdo do corpo
enguanto uma prova testemunha do “Outro” como normalizedor de modelos, é um tanto
contraditorio a medida que cria mais um esteredtipo gerador de novos enquadramentos e
aprisionamentos. Em outras palavras, uma pesquisa académica centradano modo como o “Outro”
se utiliza da midia para manipular imagens que minam a singularizagdo dos sujeitos produz, no
maximo, material politico de conteado planfetario propagador de uma rgeicao a estética Ou
sgja, transforma-se em algo no qual ouso denominar, se me permitem, de “estetafobia’ ou se
preferirem “bel ofobia”. Esse mesmo discurso também  pode, no minimo, ser visto sob a luz da
inocéncia do romantismo moderno, que se caracteriza mediante a violenta reagdo contra um
“Outro” que emprega estratégias de model agem do corpo contrarias a beleza natural das formas.
Portanto, uma atitude deveras preocupante, ja que a construgao da aparéncia vem se tornando
crucia paraum nimero cadavez maior de homens e mulheres.

E licito afirmar que a linha dos trabalhos apresentada nesse artigo possui fortes indicios
de caracterigticas as quais se asseme ham, em muito, as de um julgamento. Tem-se a impressio
de que a produgio cientifica propriamente dita foi deixada de lado em detrimento de idéias pré-
concebidas. Nao se abre espaco para um novo tipo de olhar. Nessa abordagem, fica de fora



gualquer tipo de perspectiva que tenha por findidade entender 0 modo paradoxal como os
individuos dialogam com o corpo na era da chamada “ditadura da boa forma.”

E justamente para refletir sobre as ambivaléncias dessa estrutura, onde 0s atores sociais
S0 muito mais que meros coadjuvantes, recorro a estoriada Cinderela retratada pelo autor James
Finn Garnner. Acredito ser essaa maneira mais eficiente, uma vez que explicita os contextos nos
guais as preocupacdoes e motivagdes com todo o aparato estético se apresentam mais
convenientes. Ou sga, a minha preocupacao é buscar interpretar tais questdes em seus proprios
termos e ndo mais como um marco estabelecido arbitrariamente sob os preceitos de um discurso
moralizante. Aqui, “o exercicio nosfaz mudar o ponto de vista e, assim, acan¢ar umanovavisio
do homem e da sociedade no movimento que nos leva para fora do nosso proprio mundo, mas que
acaba por nostrazer paradentro dele” (DaMatta, 1990, p.153).

Portanto, a nossa Cinderela ¢ rica em interpretacdes. Num primeiro momento, aponta
para as abordagens nos moldes do “Outro” que tanto aparecem na academia, como nas matérias
publicadas naciondmente em diferentes midias. Revela as praticas adotadas por certos
segmentos, no caso em particular, a imprensa especiaizada em plastica e as clinicas cirargicas
gue preconizam extrema facilidade para a conquista de formas perfeitas, a medida que sio
colocadas como estando ao alcance de todos. Isto ¢, aqui qualquer um consegue se tornar
atraente sem grandes prejuizos, basta querer. Criase, assim, afasa impressio de que se pode
recorrer a cirurgia plastica como quem vai as compras ou sai com a finalidade de trocar aquelas
mercadorias que nao nos cairam tao bem. Esse é um mecanismo importante, j4 que existem
pessoas que certamente se colocam na condi¢ao de objeto e, por conseguinte, acabam nio tendo
muito distanciamento sobre aquilo que ¢ ou vé. Com isso, comprometem sua percepeao critica e
se tornam mais susceptiveis a cair nas armadilhas desse discurso. Um exemplo evidente, como
bem ilustra Portinari (XXXX), aparece no enunciado feito pea transexual Agrado no filme
espanhol Tudo Sobre Minha Mae dirigido por Pedro Almodovar e o registro da Feiticeira Joana
Prado - maior simbolo sexua brasileiro da atudidade. Agrado chama a atengao para o
investimento pessoal que se faz para escul pir um corpo - custo financeiro e dores fisicas causadas
pelas intervencdes cirurgicas. Ja, na faa da Feticeira Joana Prado, “ O peito ¢ meu. Eu
comprei”, a questao ¢ colocada em termos de totd facilidade. Basta ter algum dinheiro, ir ao
supermercado, pegar o produto na gondola e sair usando.

Pardelamente, o conto também pode ser observado segundo a optica de um
“Outro”como agente de diferenciagdo econdémica e socid, ja que para manter o corpo em forma
exige-se investimento de tempo e dinheiro. Sendo assim, o “Outro” sob o viés de um corpo
trabalhado se torna um icone de distingado, ou melhor, um simbolo de status para seus portadores



cujavisibilidade se da através das atividades de defini¢ao fisica, do auxilio dos personal trainers,
das técnicas de lipoaspiragdo ou lipoescultura, dos implantes de proteses de silicone nos seios,
nas nadegas, nas pernas e nas panturrilhas, das aplicagdes de botox para atenuar as marcas de
expressio na face, dos enxertos para aumentar os labios, das formas de clareamento da arcada
dentaria, das técnicas de modelagem do nariz, das dietas propostas por nutricionistas, etc. Nesse
contexto, a propria divulgacao das cirurgias plagticas, outrora impensavel, e as internacoes
provocadas pelos distarbios ligados a aimentacao ganham legitimidade de moda, a0 mesmo
tempo que passam funcionar como um “Outra” nas condi¢des de eementos demarcadores de
classe.

Por outro lado, a narrativa da nossa Cinderela ainda sugere que existe uma agao socia e
politica presente na maneira como 0s sujeitos atuam nesse quadro onde o “Outro” converge para
um ideal edteticamente propagado. Ou sgja, esclarece 0 modo como os referidos sujeitos
estabelecem um dialogo com os eementos que de fato constituem esse “Outro”. Mostra de
maneira explicita as “forgas” concretamente empregadas para se tirar partido dos artificios de
projecdo da auto-imagem. Assm, o “Outro’aparece, agora, em tais individuos como um
movimento consciente em diregdo ao direito digno e legitimo de melhorar a aparéncia O
principio em questao admite, a despeito de ser contrario a0 politicamente correto, a existéncia de
algo claramente peculiar a estética que a nossa a nossa sociedade nao pode dispensar. Portanto,
como o0 primero contato é puramente visual, todo esfor¢o é voltado para estimular o
encantamento dos olhos, ja que “beleza e atragdo sao, originamente, atributos do objeto sexua
(Freud, 1930, p.102). Dessa forma, nao somente o "Outro” motiva a raciondizagdo de todos
recursos implicados no processo de favorecimento a obtencdo de éxito no ato da sedugio e
conquista, como evidencia 0 modo pelo qua prazerosamente se faz uso desse “Outro” enquanto
um forte mecanismo rico em possibilidades de silenciar, ou melhor, de minar a concorréncia. E o
Outro, aqui, escancarando a luta das espécies. Uma luta feia, egoista e mesguinha, mas que, pelo
menos espero eu, venga o mehor, pois “o elemento de verdade por tras disso tudo, elemento
gue as pessoas estao tao dispostas a repudiar, ¢ que oS homens nao A0 criaturas gentis que
desgiam ser amadas e que, no maximo, podem defender-se quando atacadas; pelo contrario, sao
criaturas entre cujos dotes ingtintivos deve-se levar em conta uma poderosa quota de
agressividade. ” (Freud, 1930, p.133).

Langa-se, assim, uma abordagem diferente. E 0 “Outro”sob um “novo" olhar. E o “Outro
uma faca de dois gumes que revel a nitidamente seus paradoxos, contradi¢oes e ambivaléncias. Ao
mesmo tempo que sacramenta a perversidade contida em toda idedlizagao cujo registro, ndo mais
gue opressor, acredita ser sensato o desgjo do impossivel, nos gponta como fazer melhor uso dos



artefatos de beleza contidos no universo da aparéncia para nos gjudar na cristalizagao dastrocas e
obten¢io dasregdias.

Assm, para lidar com esses possiveis fantasmas do “Outro” nos moldes de uma ditadura
escravizante, amelhor saida ¢ pelavia do humor. Nesse sentido, o conto da Ciderela é fantastico.
No momento em que ele ridiculariza os clichés do poder que emana do “Outro” e se insnua por
todas as partes e por todos os lados, ha uma flexibilizagdo do aparato estético na condi¢ao de um
“Outro” que oprime e pressiona os individuos de forma aguda, ténue ou sutil. Proporciona, assim,
um trabalho de dedocamento em conformidade com as perspectivas propostas por Rolland
Barthes (Barthes, 1989). E um jogo de satira e denancia onde a leveza da brincadeira acaba por
diluir o processo de idedlizagdo estético, levando a um distanciamento e, por conseguinte, a

relativizacao desses proprios padroes.
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