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CONCEITOS PREVIOS

Projetado no contexto de um programa muito bem definido, onde a construgido de um
edificio de forma racional e ordenada era o primeiro passo para a ordenacao do bairro, da
cidade, do pais; enfim, de toda a sociedade, o espago na Arquitetura Moderna tinha como
uma das premissas basicas ndo so edificar, mas também organizar méveis e objetos nos
espacgos, pretendendo “ensinar como morar”, ou seja, doutrinar os usuarios sobre a “forma

correta” de utilizar a “maquina de morar™

. O Conjunto Residencial Marqués de S&o Vicente,
edificio projetado em 1953 por Affonso Eduardo Reidy, um dos mais importantes arquitetos

modernos do Brasil, foi pensado dessa forma, e construido com a certeza dos idealistas.

Percorridos quase cinquenta anos da construgdo do conjunto, acreditamos que ja era
tempo de saber o que havia acontecido por 1a; ou seja, resolvemos realizar uma série de
visitas aos apartamentos e entrevistas com os moradores do prédio, com objetivo de
proceder uma analise morfologica das configuragdes espaciais feitas por esses individuos,
afim de relaciona-las com o projeto original do arquiteto. E ndo é sé isso: queriamos
conhecer “o outro lado da histéria”, ou seja, saber como o0s outros — nesse caso 0S

moradores — construiram esse espago no seu imaginario.

Iniciado esse processo, procuramos localizar a origem de algumas nogdes prévias,
conceitos e valores que permeiam esses espagos, e que aparecem todo o tempo nos dois

discursos. a razao da Arquitetura Moderna, e o senso comum, dos usuarios.

Dessa forma, este artigo foi construido a partir de uma realidade especifica, atual, e
aparentemente simples — como um quarto de crianga ou o canto preferido para brincar —
onde levantamos alguns temas a serem discutidos — ou pelo menos questionados — ao
longo da nossa pesquisa académica. Aqui, especificamente, centraremos essa discusséo no
primeiro relato feito por cada um dos nossos entrevistados, quando estes descreveram as

suas casas.

! Expressdo utilizada pelo arquiteto franco-suico Le Corbusier, um dos principais nomes da Arquitetura Moderna no mudo.
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SOBRE O OBJETO DE ESTUDO

O Conjunto Residencial Marqués de Sao Vicente € um dos preédios paradigmaticos da
cidade do Rio de Janeiro, representante de uma época onde grandes projetos foram
realizados sob inspiragdo da Arquitetura Moderna. Conhecido popularmente como
“Minhocéao”, ele € um extenso edificio em forma de “S”, que serpenteia, encravado, num dos

morros da Gavea, bairro da Zona Sul carioca.

Projetado pelo arquiteto Affonso Eduardo Reidy, teve sua construgdo iniciada em
1953. Levou cerca de 16 anos para ficar pronto, resultando em 328 apartamentos, sendo
136 do tipo “conjugado”, e 192 do tipo “duplex”. Com a posterior constru¢ao da Auto-estrada
Lagoa-Barra, algumas unidades foram demolidas e o numero de apartamentos ficou

reduzido a 288 (valor ainda grandioso).

Nosso universo inicial foi composto por uma amostragem de 40 apartamentos do tipo
“conjugado” ja que, por caracterizarem-se por um unico vao, estariam de acordo com nossa
proposta: analisar as configuracdes espaciais espontaneas realizadas pelo usuario, em um
espaco pré-determinado, de dimensdes reduzidas — cerca de 27 m? -, e com um dado a
mais: tal espago n&o foi previamente “dividido”, ou seja, ndo possuia paredes ou qualquer

elemento fronteirico delimitador de espagos.

Assim, a proposta inicial foi registrar o espago desses usuario, procedendo de duas
formas: registro oral, isto €, como o0 usuario descreve 0 seu espago (como atua a sua
subjetividade ao dispor do espaco de forma a suprir suas necessidades, no ato de habitar),
como evidencia esse espaco através do discurso oral; em seguida, registros visuais:
fotografamos o0s espagos e reproduzimos na planta original de cada apartamento a

disposicdo em que se encontravam os moéveis/objetos.

Dessa forma, as entrevistas realizadas tinham como tarefa mapear o imaginario
dessas pessoas sobre 0 espagco em que vivem, descobrindo quais as suas motivagoes,
como foram feitas as suas escolhas, o porqué de cada “canto” e cada configuracao, dentro

do espaco maior da “casa”.

FUNDAMENTACAO TEORICA, ESCOLHAS, ROTEIRO E PROCEDIMENTOS

Senso Comum: a Arquitetura vista
pelos olhos de quem a habita.
Sérgio Sudsilowsky



As Ciéncias Humanas desenvolveram métodos bastante variados para coletar e

analisar dados. Segundo Nicolaci-da-Costa?;:

“Os métodos mais frequentes de coleta de dados sdo as diversas variagcoes da
observacao, em ambientes naturais ou em laboratério, e as pesquisas nas quais
homens, mulheres e/ou criangas fornecem explicitamente informag¢des sobre si
mesmos por meio de respostas as perguntas que lhe s&o feitas em questionarios
ou entrevistas. Ja os métodos de analise de dados se dividem basicamente em

dois: os quantitativos e os qualitativos”

Continuando com sua contextualizagdo metodolégica, Nicolaci-da-Costa acrescenta
que a primeira categoria de coleta de dados se utiliza de questionarios fechados (que ja
prevéem as respostas dos sujeitos, oferecendo-as no préprio questionario) para a coleta e o
método quantitativo para a analise desses dados, gerando resultados estatisticos e
generalizadores; a segunda, faz uso de entrevistas para a coleta e de métodos qualitativos
para a posterior analise dos dados, onde podem emergir “processos, motivagdes, desejos,

preferéncias, conflitos, ansiedades, etc. que os préprios usuarios desconhecem™.

O fato dos questionarios fechados ndo permitirem vir a tona situagdes, discursos
implicitos, informagdes diversas das originalmente esperadas, necessidades/demandas e
preferéncias dos sujeitos, enfim, diversos outros “porqués” que poderiam ser investigados
(além daqueles previstos nas respostas oferecidas pelos pesquisadores — porque muitas
vezes sao invisiveis até mesmo para 0s proprios sujeitos) condicionou a escolha do
segundo método de trabalho para a nossa pesquisa de campo: a aplicagdo de entrevistas

com roteiro aberto.

Decidimos por essa ferramenta pois pretendemos conhecer mais, e ter
detalhadamente a maior quantidade possivel de informag¢des sobre uma parcela reduzida de
sujeitos, que possuem algumas caracteristicas em comum (sobretudo morar no mesmo
prédio), ja que “a homogeneidade e a ‘alta definicdo’ do(s) perfil(perfis) da amostra
compensam seu tamanho.”, permitindo um maior aprofundamento nas questdes em

analise.

Assim, nosso roteiro € formado por um bloco de perguntas preliminares, a fim de
identificar o0 morador e seu apartamento, composta basicamente por itens como: numero do

apartamento, nome do entrevistado, idade, sexo, escolaridade, ocupacao, tempo de

2 NICOLACI-DA-COSTA, Ana Maria et all. Gerando conhecimento sobre homens, mulheres e criangas que usam
computadores: algumas contribuigdes da psicologia clinica. In Anais do IV Workshop sobre Fafores Humanos em Sistemas
Computacionais. Floriandpolis: SBC, 2001.

3 ldem.

4 loidem
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habitacdo, numero de moradores (adultos e criangas), e o(s) turno(s) de maior permanéncia
desses moradores no local (manha, tarde e noite). Ressalte-se que as perguntas
compreendidas entre “sexo” e “turno de maior permanéncia no local” eram repetidas para
cada morador do apartamento, com objetivo de mapear, de forma mais completa, o universo

dos entrevistados que participaram da pesquisa — sécio-econémicos, culturais, etc.

Em seguida, iniciavamos a parte qualitativa da nossa pesquisa, onde entravamos no
objeto em estudo, perguntando, ainda em carater delimitatério, ha quanto tempo o usuario
morava no prédio em questédo e, logo apos, solicitando que descrevesse a sua casa, ou
seja, como ela esta organizada, se foi dividida, quantos “cédmodos” possui, como foi
arrumada, etc., como desdobramento da descricdo feita, sempre tentando aprofundar as
informagdes, solicitando maiores explicagbes sobre determinados cdémodos, pedindo

sempre para o morador construir uma espécie de imagem da sua casa/apartamento®.

Ao final, tentavamos captar as impressdes do usuario acerca do prédio em si e do
préprio bairro, uma vez que entendemos que um apartamento ndo se encontra isolado do
seu entorno, e que qualquer situacao que estivesse acontecendo nos corredores,
apartamentos vizinhos ou em qualquer outro espago do prédio — assim como as
facilidades/dificuldades do bairro - faziam parte da vida de cada um dos usuarios,
influenciando no juizo de valor que emprega para avaliar seu lugar. Aqui também eram
registradas quaisquer outras informagdes fornecidas pelo entrevistado que fossem
importantes para compreender respostas anteriores ou dados comuns surgidos em outras
falas ao longo das entrevistas, ja que entendemos as generalizagbes como fortes indicios

daquilo que n&o ficou claro no particular.

Com as respostas a essa simples pergunta — “Como é a sua casa?’ — poderemos,
entdo, construir um novo “edificio”, s6 que agora utilizando a argamassa retirada das

subjetividades desses individuos, utilizando o projeto existente nos seus imaginarios.

ANALISE DAS ENTREVISTAS

Antes de proceder qualquer analise de discurso, antes mesmo de existir o préprio
discurso, existe a idéia. O discurso nada mais é senao a utilizacdo de palavras para
expressar idéias, nao apenas para descrever objetos, sistemas de coisas, ou situagdes.

Assim, a partir do momento em que nos propomos a analisar discursos, precisamos buscar

5 E necessdrio ressaltar que o pesquisador ainda ndo tinha visto o espago inferno do qpartamento, jd que o usudrio
respondia as perguntas na porta, ou do lado de fora do apartamento, no corredor. Assim pudemos levantar as impressées
do usudrio acerca de seu espago, sem termos ainda qualquer imagem fisica do mesmo.
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0 modo como as pessoas formulam suas idéias, ou seja, como elas pensam, para tentar

entender seus habitos, descobrir o porqué de suas escolhas, o porqué dos objetos.

Conceitos e nocdes prévias sdo anteriores a qualquer escolha de objetos. Sao
individuais e coletivos — fazem parte da cultura de cada um e do imaginario geral, subjetivos
e objetivos — s&o dificeis de relacionar, mas muitos tém um fundo comum, partem das
mesmas referéncias culturais. Dessa forma, antes mesmo de delimitarmos um espago ou
antes de realizar qualquer escolha por um ou outro objeto de uso, existem variaveis prévias
- como o desejo (que nada mais é que um conceito, portanto construido) -, que sao
fundamentais para entender as associagdes encontradas no cotidiano do ser humano
comum. Os objetos que temos em casa nao sao utilitarios por si mesmos. Tornam-se
utilitarios a partir das escolhas subjetivas, que possuem valores precedentes aquele

chamado de “utilidade”.

Ao procedermos a analise devemos deixar claro que a categorias utilizadas nao foram
estabelecidas a priori; elas surgiram no ato da analise, “brotando” dos discursos dos
préprios sujeitos ouvidos, sobretudo da recorréncia de discursos comuns. Voltando a
Nicolaci-da-Costa, as “contradi¢cdes e inconsisténcias” que emergem dos discursos também
s&o primordiais para as categoriza¢des, uma vez que s&do “‘extremamente reveladoras de
aspectos invisiveis do funcionamento humano como, por exemplo, motivacdes e desejos.”
E essas mesmas contradigbes e inconsisténcias, juntamente com 0 como's e 0S porqués,
ao serem analisados geram um “conhecimento profundos das raizes sociais de uma
determinada configuragéo psicologica (...) comuns a homens, mulheres e criangas que tém

um mesmo perfil.”

COMO E O SEU APARTAMENTO?

Ao perguntarmos como estava organizado o espago, observamos que a maioria dos
sujeitos faziam um histérico de sua mudanga para aquele apartamento, como se quisesse
justificar as escolhas feitas na hora de configurar o seu espago. Ou seja, contando 0s
motivos pelos quais foram morar neste prédio, neste apartamento MENOR - todos os
entrevistados alegaram ter vindo de residéncias maiores — 0s entrevistados forneciam uma
espécie de “justificativa” para a auséncia/inclusdao de um determinado "cédmodo" ou um
conjunto especifico de moveis/objetos que configurassem um certo "lugar® em sua

residéncia.

¢ NICOLACI-DA-COSTA, Ana Maria et all. Gerando conhecimento sobre homens, mulheres e criangas que usam
computadores: algumas contribuigdes aa psicologia clinica. In: Anais do IV Workshop sobre Fatores Humanos em Sisteras
Computacionais. Floriandpolis: SBC, 2001.
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Em seguida os sujeitos descreviam o seu apartamento. Um fato nos surpreendeu
bastante: nenhum dos moradores descreveu o seu apartamento utilizando a palavra
conjugado ou com qualquer outra expressao que explicitasse o fato de o espago ser (ou ter
sido originalmente) um apartamento com apenas um cémodo - que é a realidade, neste
caso. Ainda que n&o tenha construido paredes ou colocado qualquer divisoria interna - ou
seja, ainda que nao existisse barreiras fisicas que separassem ambientes - todos os
usuarios iniciavam a descricao de seu espacgo listando a quantidade de comodos e suas
respectivas fungbes - quarto, sala, sala de estar, escritério, despensa, sala de jantar etc., e
outras homenclaturas que surgiram ao longo das entrevistas e que pudessem denotar locais

com fungdes especificas em uma residéncia.

Ao solicitar uma descricao mais detalhada, pudemos notar que em muitos casos a
divisoria realmente nao existia, mas o fato de o usuario escolher um determinado canto em
sua casa para assumir uma determinada fungao, ja tornava aquele canto em um cémodo
especifico, podendo este mudar a sua fungao, disposicdo e até mesmo o local fisico ao
longo da permanéncia do usuario no imével, ao sabor da vontade ou das necessidades

daquele usuario.

"A proprietaria do imovel ja tinha organizado o espago da forma em que esta — um
qguarto, uma despensa, sala, cozinha e banheiro, sé que a despensa nés adaptamos
para um escritorio. Foi bem pensado, pois ela fez as divisorias na forma de armarios
embutidos. S6 que ndés tivemos que ir mudando de acordo com as nossas
necessidades; por exemplo, quando o bebé nasceu nés ganhamos o bergco e o movel
gue serve para guardar as coisas, dar banho e trocar o bebé, s6 que eles ndo
couberam no quarto. Assim, primeiro pensamos em fazer a despensa/escritério de
qguarto para o bebé, mas nao ia dar certo por causa da cozinha e do banheiro. Entdo
tivemos que adaptar um quartinho na sala." (Rosane’, 30 anos, estudante de

mestrado)

A falta de espaco também é um tema recorrente nos discursos: geralmente surge
como condicionador da configuracao espacial adotada, como se 0s moveis, divisoérias,
cdmodos ocupassem exatamente 0 espago que deveriam ocupar, como podemos ver nos

relatos que seguem:

“Um quarto e uma sala — nao tem muito o que dividir. Cada lugar é como ele t/nha que
ser: a sala mais perto da cozinha, o quarto no fundo do apartamento” (Luiz, 37 anos,

técnico em Informatica)

7 Todos os nomes empregados nos relatos sdo ficticios, escolhidos ao acaso. Somente as idades e ocupagdes sdo
verdadeiras.
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"Dividi o espago em dois quartos — um de casal e outro de solteiro -, e uma sala. O de
casal € maior, o de solteiro € bem pequeno, por isso fiz a parede com uma grade em
cima, para ventilar. Escolhi onde ficaria cada cémodo pela /ogica, pois ela
determinou onde ficaria cada coisa, principalmente pelo tamanho dos armarios. Tento
mudar sempre que posso a arrumagdo, tanto que 0s moveis que eu compro agora
sempre sao pequenos, pois facilita a organizagao.” (Monica, 37 anos, secretaria) - grifo

NOSSO.

Porém, ainda que assumam uma posicao determinista, chamou a nossa atengao o
fato de TODOS os sujeitos adotarem uma posicao de escolha: em um momento afirmam
que escolheram as posicdes dos moveis, as fungdes adotadas nos cdémodos ou as
mudancas realizadas em prol de um maior aproveitamento do espago ou melhoria de
circulagao, noutro expressam o desejo de mudar a disposicdo das coisas no apartamento,

afim de melhorar o seu espaco.

A mudancga da configuracdo do espago também € tema recorrente nos discurso. A
maior parte dos sujeitos afirma que muda sempre a arrumagéo, ou que gostaria de mudar,
caso fosse o proprietario do apartamento, ou pensa em mudar assim que puder. Muitos
afirmaram que foram fazendo tentativas de arrumagdo, até chegar a configuragdo atual,

muitas vezes colocada como um momento de equilibrio — ainda que momentaneo.

“Criei dois quartos com uma parede de alvenaria: um quarto para mim e meu marido e
outro para as criangas. Escolhi os quartos de acordo com o problema de saude de
minha filha: ela tem alergia e a poeira que sobe da auto-estrada e o sol faziam com
qgue ela tivesse crises, entdo coloquei ela no quarto que ficou sem janela. O resto
arrumei do jeito que deu, pois falta espago. Ter construido uma parede fixa atrapalhou
muito, principalmente quando quis modificar os espagos.” (Marilda, 36 anos,

compositora)

“Meu pai colocou uma diviséria quando nés éramos menores, de acordo com as
nossas necessidades, fazendo um quarto, sala, cozinha e banheiro, de uma forma que
aproveitasse bem a janela e que se abrisse a porta ninguém visse o quarto. Mas hoje
essa divisdo nao facilita muito a vida, pois nao é facil mudar. Estamos pensando em
mudar a diviséria de compensado por uma cortina, para melhorar a ventilagao e

facilitar as mudancgas.” (Carlos, Operador de fliperama, 27 anos)

Um (O)outro fator também apareceu de forma recorrente nos discursos: a maioria dos
sujeitos ndo expressou qualquer espécie de planejamento prévio para a configuracao do
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ambiente; ou seja, é como se eles ndo pensassem/visualizassem um formato ou arrumacao
que seu apartamento assumiria, depois de "pronto”, e fossem arrumando um grande
guebra-cabeca, para "ver como ele ficaria no final": uma cama aqui, um armario ali - que

serve também como parede-divisoria -, uma mesa acola: eis o meu apartamento.

“‘Quarto sala cozinha e banheiro. Como somos recém-casados, a medida em que
fomos comprando as coisas fomos arrumando elas ao longo das paredes, sem
divisdrias fixas, para ter mais espaco de circulacdo — temos uma filha pequena’

(Leonardo, 22 anos, Engenheiro)

E também bastante comum os sujeitos relatarem que tiveram que se desfazer de
moveis, seja porque ja possuiam antes da mudancga e o espag¢o nao comportava - tendo que
escolher alguns "mais importantes" (que constituiriam "melhor" o seu espacgo), seja porque
compraram e viram que nao cabia no espacgo - "era grande demais" - tendo que mudar a
funcdo ou adaptar. Nessa ciranda de adaptagdes, uma mesa vira armario, ou estante, uma
maquina de lavar roupas vira penteadeira, uma cadeira apdia a televisdo, uma cama vira

sofa, um armario vira parede (com direito a quadros e fotografias dos idolos penduradas).

"Dois quartos, sala de estar, sala de jantar, cozinha e banheiro. Quando mudei o
apartamento ja era dividido, so fiz aproveitar, escolhendo onde ficaria 0 que por causa
da privacidade — o quarto fica na area mais reservada do apartamento. Mas eu
pretendo modificar a arrumagdo: quero inverter a posi¢gao dos quartos com a sala, para
aproveitar a janela nos quartos. Tive problemas com os moveis, pois sé vi que eles
eram grandes demais quando eles chegaram. Acabei aproveitando eles para dividir

minhas salas. (Rosana, 34 anos, auxiliar de enfermagem)

“Tive que me desfazer de varios moveis, quando vim morar aqui: mesa, estante, sofa.
So fiquei com o basico — colchdes, armario, tv e computador. Na hora de dormir, os
colchdes se espalham no chao e esta tudo bem. O apartamento € muito pequeno, nao

pretendo comprar muitos moveis.” (Cristiane, 30 anos, dona de casa)

CONCLUINDO, MAS NAO TERMINANDO

Conseguimos observar que, apesar de variados, os relatos possuem caracteristicas
comuns, muitas vezes até mesmo estruturas comuns. Partem de uma "explicagao" dos
motivos segundo 0S quais 0 espago assumiu essa caracteristica, antes mesmo de descrever
como é este espacgo. Depois, no momento considerado propicio para a descricdo desse

espaco, muitos adotaram uma posicao determinista no relato - 0 espaco (ou a falta dele)
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teria condicionado a arrumagao - ou entdo passiva - as coisas assumiram os lugares que

elas tinham que assumir ou tinham para assumir.

Mas algo prendeu a nossa ateng&o sobressaindo em todos os relatos: os sujeitos
entrevistados descreveram seus apartamentos/casas de forma mitica, construindo uma
Imagem dos seus espagos quase idealizada. Assim, para realizar a analise final, achamos
por bem localizar como se instaura tal comportamento, afim de entendermos um pouco mais

a formagao dessas imagens.

No mito, segundo Roland Barthes®, encontramos o mesmo sistema tridimensional
expresso no sistema semioldgico de Sassure: o significado (Qque é o conceito), o
significante (imagem acustica, de ordem psiquica), e 0 signo (que € a relagao entre os dois
— 0 conceito e a imagem). S6 que o mito € um sistema particular, ja que se constréi a partir
de uma cadeia semioldgica anterior a ele, sendo, dessa forma, um “sistema semiolégico
segundo”.

“O gue é signo (isto é, totalidade associativa de um conceito e de uma imagem) no

primeiro sistema, transforma-se em simples significante no segundo”

Sendo assim, no mito existem dois sistemas semiolégicos, um deslocado em relagao
ao outro: o primeiro corresponde a linguagem, ou as formas de representacédo que lhe sé&o
assimilados, ja que o mito se serve da linguagem para montar 0 seu proprio sistema; e o
préprio mito, atuando, dessa forma, como metalinguagem, ja que € uma “segunda lingua”,
falando da primeira. Feita essa introdugdo, seguiremos a indicagao do proprio Barthes e nao
Nos ocuparemos mais com esquemas linguisticos, ja que aqui somente nos interessa o
signo global — como o “conjugado” modernista assume a /déia de casa — na medida em que
esse termo se presta a fala e a imagem (ainda que ambos sejam signos), podendo constituir

0 mito.

O signo se legitima a partir da repeticdo. Assim que ele é escolhido — e essa escolha
nao é determinada — passa a ser repetido, até ser legitimado; ou seja, € necessario que haja
uma insisténcia de formas, recorréncias e apropriagdes para que o signo se legitime,

relacionando-se com outros signos através de valores.

Assim como um significado pode corresponder a varios significantes, com o mito
ocorre 0 mesmo, pois este tem a sua disposicao um numero ilimitado de significantes, ja que

um conceito pode se repetir de formas diferentes. “E a insisténcia num comportamento que

»10

revela a sua intengdo”, Barthes ja afirmava, acrescentando que n&o existe nenhuma

8 BARTHES, Roland. Mifologias. S&o Paulo:Bertrand Brasil, 2001, 99 ed.
® ldem, pag. 136.
10 lbidem, pag. 141,
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rigidez quanto aos significantes que um conceito mitico pode assumir, pois estes podem

constituir-se, alterar-se, desfazer-se ou desaparecer completamente.

Acrescento que o mito n&o pretende esconder nada, ndo possui fungédo de fazer nada
desaparecer. O que acontece, N0 NOSSO caso, € que um conceito sobrepde-se a outro: a
medida em que as pessoas configuram o0 seu espago, 0 que antes era conjugado assume a
“funcao” de casa, o que era uma fracdo do todo assume o papel de um quarto, uma sala de
estar ou um escritdrio. Mas o0 conjugado continua la — ao que parece -, quando surge a
“necessidade” de um novo “lugar/fungao”: a possibilidade (ou, muitas vezes, a vontade) de
alterar a configuragcao em que se encontra o apartamento faz com que o conjugado ressurja,
como se fosse uma caracteristica intrinseca desse espaco arquitetbnico possibilitar a

mudanca, assumir qualquer configuragao.

“Ele tinha um cdmodo s6, mas fizemos um quarto, dividindo da sala. Preferi dividir
desse jeito para ter uma sala mais espagosa e para sobrar uma area para fazer um
pequeno bar. Fui adaptando as coisas de acordo com o espacgo, ocupando os lugares.
Ates eu tinha feito outra arrumacgido, separando os cdbmodos com divisorias

temporarias, até achar a arrumagao que tenho agora”. (Cirlei, 68 anos, aposentada).

Dividir, adaptar, mudar, arrumar, organizar, ocupar, lugar. Palavras recorrentes, que
expressam muito dos desejos e necessidades desses sujeitos. Mapear esses desejos,
localizar essas necessidades é tarefa dificil, porém imprescindivel para aquilo que nos
propomos: proceder um outro olhar sobre algo que foi ha um certo tempo estabelecido, ja
gue os outros olhares sé haviam contemplando e oferecido apenas uma visdo: a do

arquiteto.

Senso Comum: a Arquitetura vista
pelos olhos de quem a habita.
Sérgio Sudsilowsky



BIBLIOGRAFIA
BARTHES, Roland. Mitologias. Sdo Paulo:Bertrand Brasil, 2001, 92 ed.
BOESIER, Willy. Le Corbusier. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1994.

BONDUKI, Nabil. PORTINHO, Carmen. Affonso Eduardo Reidy. Lisboa: Editorial Blau; S&o
Paulo: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, 1999.

Conjunto Residencial Marqués de S§o Vicente. In Revista Municipal de Engenharia e
Arquitetura Rio de Janeiro: Secretaria de Viagao e Obras Publicas do Distrito Federal,
outubro de 1955.

Entrevista: Prof? Dr? Marlyse Meyer. In: Revista Imaginario.Publicacdo do Nucleo de Estudo
Interdisciplinar do Imaginario e Memoéria da USP — NIME-USP. Sao Paulo, n°® 3, 1996. (p.
7-29).

KAMITA, Jodo Masao. Experiéncia Moderna e Etica Construtiva: A Arquitetura de Affonso
Eduardo Reidy. Dissertagao de Mestrado, Departamento de Histéria da PUC-Rio. Rio de
Janeiro, 1994.

NICOLACI-DA-COSTA, Ana Maria et all. Gerando conhecimento sobre homens, mulheres e
criangas que usam computadores. algumas contribuigbes da psicologia clinica. I\n: Anais
do IV Workshop sobre Fatores Humanos em Sistemas Computacionais. Florianopolis:
SBC, 2001.

NOBRE, Ana Luiza. Carmen Portinho: o moderno em constru¢do. Rio de Janeiro: Relume

Dumara: Prefeitura, 1999.

PORTINHO, Carmen. Por toda a minha vida. Depoimento a Geraldo Edson de Andrade. Rio
de Janeiro: EAUERJ, 1999.

REIDY, Affonso Eduardo. Projeto e pesquisas Solar GrandJean de Montigny — Centro

Cultural da PUC-RIo. Rio de Janeiro: Editora Index Promogdes Culturais, 1985.

Senso Comum: a Arquitetura vista
pelos olhos de quem a habita.
Sérgio Sudsilowsky



