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Resumo

Este texto apresenta um conjunto de idéias fundamentais para se pensar 0 design dentro de um
contexto académico, em particular da Universidade Federal de Juiz de Fora. O design é abordado
através de conceitos vizinhos como o projetar, a fim de defini-lo como um conjunto amplo que
envolve diversas realizagdes do ser humano. Td conjunto se funda em um projetar ontoldgico, o qua
inverte o sentido da globalizacd homogeneizante ao desvelar sua conotacdo politica e socia; entre
outras coisas, tal abrangéncia deve ser promovida mediante um enfoque pedagdgico tedrico-pratico e
interdisciplinar.

Abstract

This text presents a group of fundamental ideas aiming to think the concept of design within an
academic context, in particular of the Federa University of Juiz de Fora Design is approached
through surrounding concepts such as projecting, in order to define it as a wide group that involves
severa redlizations of the human being. Such group is founded in an ontologica designing, which
inverts the sense of the homogenizing globalization in revealing its political and social connotation;
among other things, such inclusion should be promoted by using an interdisciplinary and both
theoretical and practical pedagogical model.
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Introducio

Falar de design nunca foi uma tarefa fécil. Nem mesmo as defini¢bes utilizadas nas
diretrizes curriculares oficiais dos cursos de graduacdo em design no Brasil conseguem exprimir seu
sentido sem recorrer a circularidades ou ambiguidades tipicas da &ea. Por exemplo, segundo tais
diretrizes, devemos entender 0 design como uma atividade de carédter projetual, pois o designer €
definido como um profissional que se ocupa do projeto de sistemas de informagdes visuais, objetos e
sistemas de objetos [1].

Mas 0 que deve ser entendido por atividade projetua? Ou, melhor ainda, o que deve ser
entendido por projeto nesse contexto? As diretrizes curriculares para 0 design hdo apresentam de
forma explicita o significado desses termos e esta indefinicdo acarreta interpretacbes que tém
desdobramentos diretos sobre as propostas curriculares.

Além de definigdes, para se fdar de design fata também uma filosofia que permita dar
conta de todas as particularidades de uma experiéncia continua no tempo e no espaco, téo dificil de
desmembrar, que qualquer explicacdo parece incompleta. E talvez por este motivo que as inlmeras
explicagOes que aparecem na literatura, tais como as compiladas por Hubka e Eder [2] surgem como
um recorte arbitrario do universo possivel das suas significages.

A intencdo deste texto é abordar 0 design através dos conceitos vizinhos do design-ar, com
0 intuito de elaborar uma referéncia para a agdo do design no ambito da Universidade Federa de Juiz
de Fora. Este texto é também o resultado de convergéncias e encontros, de pessoas e pensamentos, e
nao simplesmente um exercicio puro de proposi¢do de um tema.

Durante os Ultimos anos, os autores vém se dedicando a construir os fundamentos para o
design naregido e, para tal, ndo procuram por definicies externas ja existentes de design como ponto
de partida; a0 invés disso, esforcamse para explicar mediante os seus feitos e realizagdes, que
convergem nos seus mais fundamentados significados, 0 que é design. Por este motivo, o design é
caracterizado aqui como uma coisa prépria do fazer de cada um e ndo apenas como uma coisa externa
ou como uma verdade absoluta. Em outras palavras, todos que produzem ago e o fazem também
numa transcendéncia do simplesmente feito — ou sgja, aqueles que refletem de alguma maneira sobre o
feito - elevam esse dgo para o nivel de uma producéo que indica invariantes comuns com outros
algos.

Nesse sentido, fazer, produzir ou criar tém alguma coisa em comum na vida dagueles que
produzem, e que se resgata e se manifesta pela busca do design, e nele ndo se encontram conceitos
fechados nem excludentes, sendo que se encontram aberturas e amplos dominios de significados que
se entrelacam e o revelam.

Sempre que ha preocupacao com o feito, a atencdo se dirige a0 como e ao porqué do feito e
também, por uma segiiéncia quase espontanea, dirige-se a0 por quem foi feito, surgindo assim
categorias que aprimoram o sentido do humano subjacente a qualquer producéo.

O design encontra no feito, sentido para diversos modos de producdo humana, porém seria
prematuro, nesta altura do texto (e das discussoes ja redizadas), dizer que o design € uma (supra)
categoria do fazer dos homens. Percebe-se que € possivel tecer um discurso capaz de abranger um



grande grupo de realizagbes que transbordam limites disciplinares e se misturam sobre a tutela do ser
ou fazer humano.

Assim, o0 design, mais que objeto de alguma ciéncia especifica, congtitui uma abrangéncia
maior que as definigdes restritas comumente achadas no codidiano, de modo que o desafio passa entéo
a ser abordar abrangéncia e fazé-lo de maneira tal que ndo se perca huma ampliddo obscura,
confundindo o discurso, pois 0 design é também um discurso e, nesse sentido, aidéia do design € um
modo de organizar e articular as compreensdes de alguns sujeitos sobre um grupo de realizacGes. Por
tal motivo o0 design pode ser entendido e estudado como um discurso historicamente datado e
socialmente construido.

O que é Design?

A lingua portuguesa ndo é prodiga para oferecer uma boa traducdo para esse termo cuja
origem recente estd no inglés. O termo design possui inlmeras conotagdes na lingua portuguesa,
mostrando que seu significado € mais amplo que o termo desenho, a sua tradugcdo direta para o
portugués e como se et acostumado a compreendé-lo, e mais amplo que o termo projeto, a sua
traducdo instrumental, utilizada em alguns contextos.

Vé&ios entendimentos e definicbes da literatura permitem evidenciar a imbricacdo entre
estes dois termos, entre eles a propria definicdo do documento Diretrizes Curriculares Nacionais para
Cursos de Design [1].

Design relaciona a palavra signo, tanto do latim (signum - que deu origem a significado,
significagdo etc.) quanto do grego (secnon - extrair, separar, tirar de, dividir), com a preposicéo
ablativa do latim de. Em consegiiéncia, DE + SIGN dignifica 'falar conforme o signo, de acordo com o
signo [3, 4]. Assim, design envolve uma operacéo critica sobre as atividades do signo; envolve
também o repertdrio do intérprete que elabora determinada visdo de objetos atualizada no signo. Mas
esse faar ndo é um falar vago e sem objetivos. design pode também ser entendido como “um modo
holistico de solug¢do de problemas” [5]. Em termos mais especificos, design industrial pode ser
entendido como uma atividade criativa cujo objetivo é determinar as qualidades formais dos objetos
produzidos pela industria [6]. Por qualidades formais entende-se ndo somente caracteristicas externas,
mas principalmente aquelas relagbes funcionais e estruturais que convertem um objeto em uma
unidade coerente - sgja do ponto de vista de quem o produz, sgja do ponto de vista do usuério fina. O
design industrial pode também ser entendido como uma tentativa no sentido de melhorar a cultura
materid em termos funcionais e estéticos, usando de maneira raciona e econbmica 0S recursos
disponiveis em forma de maquinaria, processos e materiais. Desta maneira, congtitui parte intrinseca
da tecnologia [7] ou, indo além da cultura técnica, 0 design pode ser visto fundamental mente como um
instrumento para melhorar a qualidade de vida [8].

Todas estas definigdes parecem convergir nos seus significados, porém em muitos textos
cientificos, onde também se utiliza 0 termo engineering design, quer-se representar todo 0 processo
intelectual da resolucéo dos problemas gque enfrentam os engenheiros, 0 que abre mais ainda o0 espaco
das suas significacbes. Por exemplo, a utilizacdo do termo design em engenharia acarreta algumas
variantes. ora em algumas situacOes destaca toda a criatividade necessaria para a resolucdo de
problemas, mas outras vezes refere-se a processos, caminhos muitos bem definidos, pragméticos e



sisteméticos. Mechanical Design, Interface Design € Computer-Aided Design S80 OUtros termos que se
inscrevem entre a criacéo, de um lado, e 0 plangamento e a execucdo, de outro. Um exemplo singular
€ o termo Systems Design, que representa a modelagem conceitua e o trabalho intelectua realizado
sobre hierarquias de abstragoes.

Em engenharia ndo se faa de design e Sm de projeto, porém, quando se fala de projeto, o
termo empreendimento, que na lingua portuguesa ndo enfatiza aspectos criativos sendo tdo-somente o
trabaho de organizacdo e plangamento para a redizacd de uma obra, parece mais proximo do
significado dado ao termo em inglés project do que ao termo design. Ora, em muitos lugares as
atividades de plangiamento e organizacéo de um dado emprendimento sdo colocadas sob os rétulos em
inglés design management €/0U project management.

Por outro lado, o termo design industrial, aparentemente dentro do escopo da engenharia
industrial, porém mais vinculado a preocupacdo estética e cultura de um produto, muitas vezes é
colocado como uma parte de um processo que objetiva a oferta de produtos. Assim design industrial €
parte do conceito de product development and design, que atualmente se ergue sobre 0 uso de técnicas
para a engenharia simultdnea [9] e de paradigmas integracionistas como 0 extended product [10].

A relacdo entre este dois termos (projeto e design) € muito mais complexa do que parece,
pois embora as vezes signifiquem ou caracterizem a mesma coisa, outras vezes S0 intencionalmente
diferenciadas, ora ambos termos nada tém de excludentes nem de hierarquicos, pois ambos podem ser
entendidos como representando diferentes estados de espirito.

Segundo Vida [4], a palavra design, tem a sua origem na palavra do francés antigo
desseing. No século XIV foi utilizada para significar plano, esquema, proposito, porém, no século
XVI jasignificava o plano para um trabalho de arte. O verbo em inglés (fo design) surge s6 no século
XVI-XVII e serve para indicar, entre outros, designar, intencionar, delinear, debuxar. A origem de
todas estas significacbes esta na paavra em latim designo (para a qual Vidal dedica uma extensa
andlise), mas é na sua origem italiana disegno que, no inicio do século XV, se cristaliza a paavra
francesa dessein, passando assim a ser sinénimo de palavras como empresa, plano, projeto e intengéo.

O aspecto mais interessante da andlise de Vida se relaciona com a forma como a paavra
latina designo, cujo radical € design-, teria adquirido a sua origem da palavra do latim signu (Signo):

“Nadivisdo e no estudo morfolégico da palavra latina de-sig-no chamou-nos, contudo, a atencéo a

silaba“sin”. Estanos remetia, imediatamente, & décima oitava letra do alfabeto grego — O (sigma) —

que, por sua vez derivada do “sin” fenicio que indica a consonante sibilante, por extensdo significa
sinal. Mas se esta significa o silabante, o “signal”, por que, entfio 0 O tinha como pictograma
seminal uma montanha? Vai ver que por causa do monte Sinai ?!

... Ha nesse macico trés montanhas principais que ja foram representadas por um pictograma (uma
linha quebrada) e um logograma (3 ovais). Uma dessas montanhas, a montanha da Lei, é a mais
importante, pois foi 14 que Deus desenhou, escreveu e Moisés glifou e promulgou os Dez
Mandamentos.

E possivel, entdo, dizer que o pictograma sumério para monte tenha originado o pictograma fenicio
para montanha e estes, por sua vez, girou 90 graus para formar a letra “sin” fenicia e, depois,
formar a sibilante do sigma grego, o sinal do disegno latino e, por fim, o signo do desenho
portugués e de tantas outras linguas espal hadas pelo mundo fora.”



Boutinet [11], também faz uma referéncia a relacdo entre projeto e design mediante a
palavra designio:

“...este Ultimo [designio] deriva do italiano disegno, €le proprio proveniente do latim disegnare; no

século XV, [as palavras francesas| desing € pourject possuiam sentidos muito proximos de imagem

lancada antecipadamente. Estes dois sentidos, vizinhos de designio interiorizado e desenho

exteriorizado, encontram-se confundidos no italiano disegno, tal como no inglés design.”

E possivel ver que a amplitude de significagdes do design leva & mais variadas éreas de
aplicacdo: design de novos materials, design grafico, design de informagéo, design de sistemas
computacionais, design de moda, ou mesmo design educacional ou didatico, como apresentado em
alguns textog 12, 13]. Enfim, fazendo uma andlise aprofundada, chega-se a0 entendimento de que
muitas das atividades que envolvem o fazer, e com isso praticamente o viver, estéo relacionadas com o
design.

Ao acompanhar o trabalho de um carnavalesco, por exemplo, percebe-se em sua obra um
conjunto afim de realizacOes materiais, estéticas, socio-psicoldgicas e politicas. Se alguém disser que
egle € um designer, entdo 0 conceito de design € promovido desde ja a um outro patamar de
compreensdo, muito mais amplo e que, na sua abrangéncia, vai envolvendo o fazer dos homens.

Este € 0 novo patamar de referéncia do design que se prople para a Universidade Federal
de Juiz de Fora: a ampla vivéncia do fazer do design juizforano; esta abrangéncia ou abertura constitui
0 ponto de partida para o trabalho futuro e, nesse sentido, 0 design se funde num signo e num projeto,
com uma operacionalidade e com uma intencionalidade.

No entanto, ndo é pelo fato de se orientar a experiéncia concreta e ampla do design-ar que
se deve entender esta proposta de entendimento como uma abstracdo meramente vaga. Se, por um
lado, ndo cabe toda a idéia do design na materialidade de seus objetos, por outro, €e (0 design) SO
adquire significado na direcéo destes. Materialidade tem também aqui um significado mais amplo: ndo
se restringe a aparicoes fisicas, uma vez que idéias paliticas, por exemplo, também podem se constituir
em design, pela sua intenciondidade. A “materididade’ do design nesse caso passa a ser 0 modo de
realizacdo daidéia politica.

Ao se prestar atencdo em tantos projetos politicos, € possivel perceber um design que
interessa para 0 hoje, O aqui € 0 agora: UM design para atender as necessidades de uma sociedade que
olha preocupada para o seu futuro. Porém, esse design ndo € percebido necessariamente pela maioria
da sociedade; na experiéncia do coletivo, o vivido néo reflete nem categoriza: simplesmente realiza.

O design é aforma de fazer que as mudancas acontecam, mas com freqiiéncia ele é restrito
a0 contexto da estética, da criacdo da forma ou de aspectos técnicos, obscurecendo o seu caréter
antecipatdrio, da construcdo do futuro de toda uma sociedade.

O design juizforano visa usar a abrangéncia do termo design para ir além da realizacao;
aqui se pretende caminhar para o gue, 0 quem € 0 porqué dessa intencionalidade ou dessa antecipacao:
de onde o ser* extrai o projeto que o realiza? Esta pergunta se dirige a0 proprio signo e também é o seu
fundamento, pois da mesma forma que a existéncia € o modo de redizacdo do projeto do ser, 0 Signo
operaciondliza o projeto. Em outras paavras, existéncia e linguagem estdo unidos e sdo
contemporaneos. A partir desta perspectiva, 0s questionamentos anteriores consideram-se essenciais
para que o discurso do design juizforano realize seu proprio percurso.

! No sentido ontolégico, o ser do ser humano



Design e Globalizacao

Movimentando-se em toda a abrangéncia que envolve o seu carater antecipatorio, todas as
possibilidades de que algum objeto sgja €le mesmo através do design sao também realizacOes
potenciais de um ser em constante projeto, que vai intencionalmente ao encontro de um devir, para
ultrapassar -mediante tal objeto- o limite do Simplesmente subsi stente.

Esse devir anuncia os outros seres como parte. Quer dizer, 0s outros sGo elementos desse
devir, sem que se possa fazer nada em relacdo ao fato de eles existirem ou ndo. O design lanca 0
designer N0 mundo e com isso, ele se defronta com uma situagdo concreta, que abre um conjunto
finito de opcbes onde ele pode produzir seus atos. Incluido no mundo, 0 designer fica preso as suas
proprias possibilidades. aguelas que sdo redizéveis. Assm, 0 designer et entregue ao
condicionamento do mundo di fora, mesmo quando amparado pelas metodologias que servem para
dar garantias de éxito, as possibilidades que se abrem a través dos métodos sGo somente
possihilidades: elas podem ser concretizadas ou ndo. A liberdade de escolher entre alguma das
possibilidades concretas que o mundo oferece como um todo € finita e condicionante (mas n&o
determinante) para o futuro do objeto design-ado (designed).

Neste sentido, 0 mundo relevante de escolhas para 0 design se V€ circunstanciamente
revestido hoje do discurso e da prética da globalizagdo. Permite-se até uma andlise na qual é possivel
ver que fortes caracteristicas da globalizacdo se encontraram primeiro nos movimentos de design,
notadamente quando a producdo em sé&rie se deparara com a complexidade do sistema industria-
mercado-consumidor.

Por outro lado, seguindo as categorias de uma outra globalizac8o, tais como as que sdo
colocadas por Santos [14], percebe-se que nelas também o design se emprega como instrumento: na
valorizagcdo das micro-culturas, no enfoque loca que se defronta e avanga sobre a tentativa de um
pensamento global Unico, na convergéncia de todos os meios e conhecimentos disponivels numa re-
alocacdo que subverte uma intencionada submissdo. Assim, 0 design serve como instrumento de
libertacdo que informa a0 mundo globalizado do brasileirismo loca: 0 design globa é o design
regiona que se projeta para 0 globo — é como uma antropofagia com uso dos talheres tecnol 6gicos
mais avangados - entre outras maneiras de manifestacdo.

Hoje em dia, 0 design € uma questdo de sobrevivéncia perante os grandes desafios que
pressupde a modernidade (ou a pos-modernidade); € uma forma de se construir uma identidade
cultural num mundo crescentemente impactado pela globalizacdo homogenei zante.

Isso quer dizer que fazer design ndo € necessariamente uma atividade que tenha que buscar
seus predicados numa universalidade com determinactes globais, 0 objeto de um grupo de design
deve estar no seu campo de vivéncia e a grandeza do trabalho sera leva-lo a uma universaizacdo, e
nao a de. Dirigir-se a uma universalizagdo corresponde a criar cultura, convencer mais e mais
pessoas da importancia do design desde a perspectiva cultural, econémica, politica e social, o talvez
tornar inteligivel umaidéa de mundo.

E por isto que o design juizforano coloca como objetivo central elevar o design regiona ao
patamar de exportabilidade que a globalizacéo prega e, para tal, precisa-se de um design que amenize
0s principais problemas sociais regionais, tais como desemprego, exclusdo socia, poluicdo ambiental,
esgotamento de recursos naturais e crise energética. E preciso construir um futuro sustentével através
do design, como ja é colocado por aguns movimentos goblais tais como Design for the World [15].



Design, Cultura e Educacio

Segundo Vitta [16], no entorno no qua se Situa 0 design, 0S objetos sdo produzidos,
distribuidos e usados em uma cadeia de manifestagbes do humano, em que 0 design se abre para um
complexo universo de disciplinas, fendmenos, conhecimentos, instrumentos analiticos, filosofias, e
gue precisa ser enfrentado para dar conta do contexto socioecondmico no qua se inserem esses
objetos. Esse complexo conjunto de assuntos permite fazer vérias leituras a partir de varios pontos de
vista dos processos que se instauram, inclusive a visdo do consumidor. Com isto, 0 design pode ser
entendido como sendo parte de multiplos processos com 0 que ndo poderia ser simplesmente atribuido
a obra de designers. Bucciardli [17] alerta que 0 design é um processo socia que envolve todos os
membros de uma dada organizacdo, e mais ainda, que sO ai pode estar e ndo na materialidade das
COisas, e mais ainda, que possui uma linguagem [18].

Vitta chama também a atencéo para a questdo da materialidade, que na cadeia citada ganha
nuancas surrealistas que a arrancam de seu purismo e a jogam numa rede de significagfes, podendo-se
confirmar a idéia de que todo objeto é maior que si proprio. A amplitude significativa do design
conduz a superar a idéia de entender o objeto como sendo produzido para satisfazer uma demanda
especifica. Isto &, relativiza a pré-atribuicdo de valores por parte de quem produz mediante a atribuicdo
de valores (significagbes) sociais que tornam o objeto um objeto social. A transposicdo dos limites
disciplinares tradicionais permite vislumbrar um sentido eminente para o design: o cultural.

Desfaz-se assim o entendimento do design como sendo uma caixa preta -a obra do
psiquismo puro de um artista, de um projetista ou de um desenhista- ou mesmo aidéiado design como
sendo uma cadeia de producdo sincronizada em uma histéria determinada. A obra ndo esta completa; a
cada novo contato dela com o homem, uma nova abertura para sua realizacdo se manifesta. Nunca se
chega a um projetado transcendental, pois sempre se esta em projeto: 0 que para uns é fim para outros
€inicio da criacdo, tal como o texto derrideano [19].

A imagem classica do artista-produtor que expde seu objeto para 0 gozo e o juizo de
valores de espectadores alheios quebra-se, pois o0 espectador esté desde sempre, na originaidade da
criacdo, buscando uma identificacdo cultural na qual se reconhece como individuo cultural. O design
nao pode ser procurado somente no produto ou na reflexéo abstrata dele, sendo no como 0 objeto é
reconhecido e porqué € assm reconhecido, de modo que sgja possivel desvelar todos as nuances
culturais do processo criativo e palitico.

O design pode ser visto como um movimento - no sentido de uma dialética - que sa
abarcando v&rios aspectos e ndo se contenta em ser gpenas uma determinacdo especifica (técnica,
artistica etc.). Portanto, uma educacdo em design deve dirigir-se a0 mundo da producdo de objetos e de
todos os elementos que permitem esta producdo. Portanto, cuidar das variantes que estruturam o
discurso do design ndo significa sair do concreto para entrar no abstrato; educar para o design deve ter
um ato grau de atencdo para 0 pragmatismo.

A partir do ponto de vista da educacdo, o que seria entdo produzir design? Sera que é
possivel produzir um designer? O que podemos projetar de um designer Se 0 proprio processo do
design se manifesta em um fazer de diversas formas e de tempos a eatérios?

Sem davida que no nivel académico o design deve ganhar 0 campo tedrico. Esse € o
espirito da pedagogia. Educados pela histéria classica dos gregos, vé-se que o espirito pedagdgico
pertence a esséncia de um povo. Os gregos apresentaram a teoria, mas por outro lado, tiveram um



sentido eminentemente prético na sua producdo sociocultural. Em suma, em sua pedagogia, 0 design
traz a tona uma clara relacdo entre o fazer e 0 refletir, fato ja apresentado por Schon [12] na sua
proposta pedagégica da “reflexdo na acdo” .

Em “The Idea of Design” [20], Margolin e Buchanan organizam idéias que também
confluem para dar a0 design um status critico e tedrico. Uma das caracteristicas dessa intencdo € o
abandono da visio centrada apenas no objeto (como aconteceu, por exemplo, com Walter Gropius® na
primeira metade do século passado) e a extensdo dos estudos para considerar os diversos contextos do
design. O panorama socio-politico-econdbmico congtitui assm a cultura do objeto; Margolin e
Buchanan afirmam ser possivel pensar em uma histéria do design e a “disciplinarizacdo” do seu saber,
0 que gjudaria na sua compreensdo. Somam-se outros pesquisadores do design também nesta tarefa
como sdo Penny Sparke [21] e Peter Butenschon [22]. Para essa historia devem ser vistos dois
aspectos (e complicantes): a pluralizacéo dos pontos de vista e a busca de um arrazoado sobre 0 mar
semantico que se abre quando se fala de design.

O design juizforano compartilha da intencdo de fundamentar o discurso do design sem
abandonar a arena do concretamente vivido — de modo a ndo deixar que uma teoria esmague a préatica
do design. Portanto, assume uma corrente filosdfica que permite explorar esta smbiose sem apelar as
freqlentes contradi¢cdes encontradas na literatura. A andlise fenomenologica € por esséncia o solo de
argumentacdo para este novo design: a partir da fenomenologia [23] € que sera explicado, entendido e
ensinado 0 design juizforano. Este retorno as coisas mesmas nao € dirigido aos instrumentos do design
como apresentado por Coyne [24], sendo a0 proprio design-ar como existencia ou categoria da
existéncia[25].

Um Design para a UFJF e Juiz de Fora

A maeridlizacdo desta proposta para um esforco académico de design juizforano
pressupde o0 estabelecimento de uma parceria mdltipla, a fim de formar designers com uma visao
holistica. Essa parceria deve permear todos os cantos do fazer universitario ligados ao design, afim de
fazer da interdisciplina, mais do que um simples discurso, uma possibilidade concreta: uma abertura
a0 didogo universitiio instrumental. E necesséria também uma parceria com pesquisadores em
tecnologia, em linguagem, em psicologia, em histéria da arte, em administragdo e também com setores
da comunidade ligados ao design. Em outras paavras, essa conjuncdo aponta para a necessidade de
um nucleo de pessoas incumbidas de estudar processos e produtos - nos seus sentidos mais amplos -
sob o prisma do aperfeicoamento de suas qualidades voltadas para 0 usuério, sgjam estéticas,
ergondmicas, econdmicas, sociais ou ambientais - aqui perpassando o sentido cultura e palitico, pois
todo design é veiculo de intencOes.

Esta proposta surge no seio da Universidade Federal de Juiz de Fora, com seus objetos a
méao - isto €, Juiz de Fora ndo € apenas uma quimera e, historicamente, ela apresenta seus contetidos
em design; €les estdo sempre ai, inquietantes, a espera de uma re-transformacéo e de uma estilizagéo.
No entanto, as condigBes sociais, politicas, econdmicas e culturais dessa situagdo histérico-geogréfica
ndo permitirdo que se produza nada além de suas possibilidades e aberturas; o texto - o tecido - de um
grupo de design se produz a partir do contexto em que se insere 0 grupo, e SO nesta base ele pode partir

2 Walter Gropius, fundador da Escola de Design Bauhaus em 1919, na Alemanha.



para transformacdes e aberturas. E nas possibilidades que se encontram os caminhos para uma atuagio
em design, possibilidades tais como a poesia, os méveis, o teatro, as mahas, o transporte, a cidade
(lazer e cultura), as escolas, a politica e aindustria, todas as quais se encontram comumente por aguii.

Historicamente sempre houve agoes de design nos diferentes niveis e insténcias da UFJF: a
partir de momentos individuais, integrantes da UFJF pensaram a sua imagem - a imagem de seus
cursos, a qualidade de profissionais formados, sua atuacdo politica na comunidade, etc. - tudo o qua
contribui para compor o conjunto de possibilidades acima mencionadas. Porém, levar 0 design
ingtitucional a um patamar superior requer que essas agdes sgjam tomadas como objeto de
investigacdo cientifica e tratamento especifico. Esse trabalho deve ser diferenciado do que se refere ao
simples tratamento da imagem corporativa da UFJF no cenério local.

Atingir esse patamar superior do design ingtitucional requer acdes aém da prética
cotidiana atual das pessoas da ingtituicdo. Um grupo que explicite essa intencdo e trabalhe
profissionalmente em concordancia com esses objetivos pode facilitar a assimilacdo da idéia do design
institucional pela comunidade da UFJF.

O conceito de design vai muito aém da simples producéo de belas imagens, constitui o
modo de construir o futuro, o0 modo de fazer com que as mudancas acontecam. Nesse sentido, ndo é
possivel deixar de observar que o design ingtituciona transcende as fronteiras da UFJF; pressupde
também atuar na comunidade a fim de viabilizar as mudancas por ela amejadas.

O design € uma atividade interdisciplinar que envolve um amplo grupo de é&reas
profissionais, entre as quais design de produto, design de servicos, design grdfico, design de
interiores, design de arquitetura, etc. A missao delas é, juntas, melhorar a qualidade de vida.

Percebe-se entéo que 0 design tem um espaco muito amplo, onde quer que sgja, para
antecipar o futuro, para se preocupar com as grandes questdes que preocupam a humanidade como um
todo e a regido em particular, que a cada dia se surpreende com novos fatos que marcam mudancas
inesperadas na direcdo do seu devir.

Conclusoes

A proposta para o design juizforano no contexto da Universidade Federa de Juiz de Fora
se fundamenta na propria abrangéncia do termo design: sua multiplicidade significativa,
interdisciplinaridade operativa, seu status de cultura material. Design, € entendido a partir das
composicao de + signo e da traduacdo para a palavra da lingua portuguesa “projeto”, de onde surgem
diversas areas de aplicacdo que se extendem desde 0 design industrial até o design didatico, passando
pelas mais variadas areas de conhecimento [26]. O design possui um caracter antecipatério que lancam
0 designer dentro de um mundo de possibilidades realizaveis, revestidas hoje do discurso da
globalizacdo. Para 0 designer juizforano esta globalizacdo deve servir como instrumento de libertacdo
e universalizacdo de um brasilerismo local e ndo como uma busca por referéncias globais foréneas. o
design deve amenizar os principais problemas sociais regionais.

Com uma orientagcdo regional, 0 design se manifesta como objeto socia que relativiza a
pré-atribuicéo de vaores de quem produz mediante a atribuicéo de valores de quem se relaciona com o
objeto. Assim, surge um sentido cultural para o design, através do qual o seu proprio estudo deve
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assumir um carater critico de modo a fundamentar novas préticas de ensino para os futuros designers
gue visem compreender a abrangéncia material e cultural do design.

O design para Juiz de Fora é proposto como um espaco interdisciplinar universitério, com
todos os seus objetos a méo, de modo capaz de promover um niicleo de pessoas incumbidas em pensar
processos e produtos nos seus sentidos mais variados, a partir das suas possibilidades e aberturas .
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