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A pesquisatem por base as animagdes de Sujismundo, personagem que fez parte das campanhas de higiene e de
vacinacdo na midia e nas escolas do pais durante 0 Regime Militar. Embora a personagem Sujismundo vincule-
se a um momento especifico da vida brasileira, suas caracteristicas se assemelham as de uma outra personagem,
0 Jeca Tatu. Estas figuras eram identificadas como um anti-herdi, um “tipo” que impedia o ideal daidentidade
nacional. Jeca Tatu e Sujismundo representaram uma marca, umaimpressao na memoria da sociedade brasileira
gue permaneceu ao longo de décadas.

1. Nanquim, tinta colorida e um acetato

Na década de setenta, a producdo de filmes em desenho animado tradicional estava muitas vezes
restrita a filmagem em pelicula. 1sso significa dizer que, a cada segundo, vinte e quatro imagens fixas
eram fotografadas uma ap6s a outra. Esta caracteristica do processo tradicional da animagdo produzia
um caminhar lento de um ponto a outro, em um paciente acompanhamento do inicio ao fim do
processo, até a conclusdo da filmagem. Posteriormente, as cenas eram concluidas na montagem e
finalizadas na transcricdo dos filmes em peliculaparaa TV.

Durante décadas, alguns aperfeicoamentos foram sendo desenvolvidos e facilitaram a confecgdo de um
filme de animacdo. Entre os fatores que representaram agilidade na elaboracéo de um desenho
animado tradicional estd 0 desmembramento da personagem do trago do cenario. Este artificio
provocou a subdivisdo de algumas fases, resultando em um atento trabalho de produco. A separaco
de dois elementos — cenario e personagem — durante a realizagcdo da animagao proporcionou uma
maior precisdo e melhores condicdes para a criagdo do filme: o trabalho de confecgdo do cenério
tornou-se independente da complexidade do movimento da personagem.

Neste processo, a personagem é desenhada sobre um acetato transparente e, desta forma, o animador
passa a deter-se apenas na acdo da personagem eliminando a necessidade de desenhar o cenario uma
dezena de vezes a cada segundo. Assim, cada desenho da personagem devera ter no verso uma camada
de tinta paraimpedir que o trago da figura embara he-se com o fundo. Posteriormente, estes dois
elementos, cenério e animacdo da personagem, ou se preferir, figura e fundo, seréo novamente
combinados para serem fotografados juntos no momento da filmagem.

Quando assistimos a um desenho animado confeccionado tradicionalmente, isto €, produzido a partir
de diversos desenhos sobre acetato, percebemos que € possivel olhar somente um plano da
personagem. Isto significa dizer que o espectador tem acesso as figuras determinadas, pois somente
tem visdo de um dos lados da superficie do acetato. O verso ndo é permitido ao olhar do puablico.

Mas o que configura o verso do acetado de um desenho animado? Este outro lado do desenho n&o
possui o traco em nanguim. Desta forma, quando olhamos para o contrario da personagem,
visualizamos as massas de cores sem uniformidade: podemos entéo afirmar que a estrutura esta
despojada do limite imposto pelalinha.

Ao colocarmos um acetato na mesa de filmagem para ser fotografado, € possivel ocorrer uma distragéo
e acidentalmente inverter o lado do acetato. Este descuido pode acontecer nos desenhos animados
tradicionais devido ao exaustivo processo de troca de acetatos durante a filmagem. Assim, por
descuido, pode ocorrer que em determinado fotograma o verso da personagem apareca. Ao assistir a
cena, é possivel que se perceba um ruido naimagem proporcionado pelo acetato invertido. Se



assistirmos ao filme repetidamente, ou ao menos retardarmos a sua velocidade, poderemos observar
este curioso efeito: a personagem em seu vVerso.

Podemos apenas imaginar o verso da personagem com as massas de cores dispostas sobre um acetato.
Olhar para este emaranhado de cores sem o limite do nanquim, proporciona um efeito semelhante a0
gue acontece quando olhamos uma tapecaria invertida.

Este artigo se propde a analisar o desenho animado buscando delinear 0 imaginério da sociedade
capturado para o interior do filme de animagéo. O verso da personagem serve aqui como metéfora: ha
momentos em que devemos nos deter nas nuancas da estrutura da personagem gue so percebidas pela
sociedade. Estas caracteristicas s8o como um codigo cultural inteligivel e ndo necessariamente estéo
presentes pelaimposi¢do do animador, mas manifestam-se por uma identificagdo e comunh&o com o
publico. Cada gesto da personagem possui intima relacao com o espectador, pois comunicae
representa o que esta socia mente construido: os discursos sao como as cores entrelacadas que estéo no
verso do acetato e sustentam a personagem; cabe a linha que esta na frente do acetato definir os limites
e construir uma figura, um signo, que identificaremos como personagem.

Ao observar a personagem como um signo, acreditamos ser possivel reconhecer alguns fragmentos
disponibilizados pela sociedade e “reproduzidos’ nas personagens, nos cendrios e nas cenas de um
filme de animacdo. Este imaginario social, presente em um desenho animado, é um aspecto que
poderia ser ignorado na andlise estética de um filme. Entretanto, aimersdo da personagem no contexto
histérico proporciona uma andise de algumas “massas de cores’ disponibilizadas pela sociedade.
Compreender apenas o lado finalizado de umaanimagao, ou sgja, observar a composi¢ao do trago da
personagem disposto sobre o papel ou na pelicula é fixar-se apenas em uma direcéo: a face correta do
acetato que disfarca os embaragos do seu verso.

Neste trabalho visamos analisar um dos versos das campanhas de salide publica do Regime Militar,
veiculadas na televisdo durante os Governos dos Presidentes Médici e Ernesto Geisel. Mais
especificamente a personagem Sujismundo.

Sugerimos entdo esta metafora: ao olharmos para o verso da personagem, podemos identificar algumas
nuancas de cores e matizes que a identifica com outras personagens gque estiveram ou ainda estéo
presentes no imaginério brasileiro. Essas figuras representaram uma marca, 0u Sgja, umaimpressao na
memoéria da sociedade brasileira. Da mesma forma que em um desenho sobre o acetato, essas
personagens mantém-se sobre uma estrutura de cor, uma matriz, que muda apenas 0 seu contorno.
Como ocorre em uma animagao tradicional, 0 espectador reconhece a personagem, porque ela esta
riscada sobre a superficie do acetato. Entretanto, a massa de tinta, a cor que sustenta e destaca a
personagem, esta no verso.

2. De um lado do acetato, um traco: Sujismundo

No inicio da década de setenta, campanhas de salide e de higiene foram promovidas pelo Governo
Federa e exibidas em rede naciona pelas emissoras de televisdo. O Brasil viviaumafase de
desenvolvimento e expansdo das telecomunicagdes, como resultado de investimentos do governo, e
estava entusiasmado com as possi bilidades tecnol dgicas.

O pais permanecia sob aintervencdo das Forgas Armadas que assumiram o poder executivo com a
finalidade de manter afastada a presenca da ideologia comunista no Brasil. Em conseqiiéncia, militares
se revezaram no governo do pais desde 1964 até 1984 considerando o regime como uma “ Revolucéo”.

A preocupacdo com aimagem da “Revolucao” resultou na criagdo de um 6rgao oficia que procurou
levar a opinido publica algumas acdes governamentais, buscando minorar a agdo dos Presidentes
Militares do pais: em 1971 foi criada a AERP (Assessoria Especial de Relagbes Publicas). O embrido
deste 6rgdo havia surgido anos antes como um simples grupo de trabalho e, durante o governo Costa e



Silva, tornou-se um 6rgéo ligado ao gabinete militar. As Assessorias de Relagdes Publicas, como ficaram
conhecidas, buscaram produzir uma Unica visao do Regime, ou sgja, aimagem idedlizada e oficia do
governo. As propagandas do Estado da época apoiaram e estruturaram aimagem do Presidente e da
“Revolucdo” em diversas midias, e tinham como objetivo cativar a sociedade brasileira.

Embora o motivo imediato da criagdo do grupo de trabalho tenha sido a preocupacéo com aimagem
pessoa de Costa e Silva, aorigem do trabalho da AERP era carregada de preocupagdes politicas, pois
estavam conscientes da impopularidade do governo militar, como observou, em 1977, o Coronedl José
Maria de Toledo Camargo, chefe de todas as atividades do Governo Federal do Presidente Geisel
ligadas a divulgacéo e relagdes publicas. (Rampazzo, 1977)

O modelo de Estado Autoritario assumido pelo poder Militar repercutiu no cotidiano da sociedade, e
podia ser percebido em algumas campanhas promovidas pelo governo, exibidas em filmetes nos
interval os dos programas de televisao.

Algumeas dessas vinhetas foram realizadas em animag0es de até 60 segundos, desenvolvidas com
muito esmero e que exploravam as possibilidades tecnol 6gicas da época. Uma campanha realizada
pela AERP foi 0 desenho animado — Sujismundo, Dr. Prevenildo e Sujismundinho — criado pelo artista
Ruy Perotti, durante o governo Médici.

A personagem Sujismundo fazia parte de uma campanha de salide e higiene que abrangia outras
midias como rédio e pegas impressas. Os filmes foram exibidos nos interval os comerciais das
emissoras de televisao e ndo ficaram restritos a0 mandato do Presidente Médici, pois continuaram a
ser exibidos, também, nas propagandas do governo do Presidente Ernesto Geisdl. Estes filmetes séo
lembrados por aguns politicos que sugerem reeditar as campanhas de higiene e limpeza urbana dos
anos setenta, como demonstra uma matéria publicada no Jornal do Brasil, em 2001: “Depois de
sobrevoar, terca-feira, as éreas do estado do Rio mais afetadas pelas enchentes, o ministro da
Integraco Nacional, Ney Suassuna, decidiu ressuscitar o Sujismundo, personagem de campanha
institucional lancada em 1972 pela antiga Assessoria de Relagdes Publicas da Presidéncia da
Republica (Aerp).” (Radiobras, 2003)

Durante o Regime Militar, a personagem fez parte de uma campanha gque abrangeu dois momentos
distintos do pais: o Brasil do “milagre econémico”, do governo do Presidente Militar Médici e o pais
encontrado pelo Governo Geisel, quando o “milagre” ja havia se transformado em crise econdmica.
Outros fatores demonstram que a atuacdo dos governos militares ndo eram semelhantes: Médici
pertenceu ao grupo que defendia uma postura mais rigida na conducdo do pais e era considerado pelo
proprio poder militar como participante da “linha dura’. O combate a agdo “subversiva’ e o controle
daimprensa brasileira foram abrandados posteriormente no governo de Geisal, que se manteve com
uma postura mais aberta dentro das rigidas caracteristicas do Regime. Apesar dos conflitos internos
dos lideres da“Revolucdo”, as campanhas da personagem Sujismundo veiculadas pela AERP
mantiveram-se integradas ao pensamento do Regime e obtiveram uma favoravel ressonancia entre
governo e sociedade brasileira.

Nas campanhas de salide e higiene, Sujismundo era representado como uma figura “ sempre doente”.
Em uma dessas mensagens, classificadas como uma campanha de “higiene”’, a“doenca’ da
personagem causava um constante desanimo em raz&o do descuido com a higiene pessoal. Os
conselhos e as repreensdes a personagem eram do Doutor Prevenildo, um médico que alertava paraas
doencas que surgiam devido afata de higiene.

Mesmo quando ndo estava presente em cena, 0s conselhos eram insi stentemente lembrados pela
crianga da familia, o filho do Sujismundo, como aparece em um dos filmetes: Sujismundinho, vestido
com um uniforme escolar, tentaimpedir que o pai entre na agua de um rio que esta proxima a sua casa.
O filho teme que seu pai possa “ficar doente (...) por causada dguado rio”. Sujismundinho afirma que
0 “Doutor Prevenildo diz na escola que...”; neste momento surge aimagem do médico que esta sempre



vestido de branco e usa um estetoscopio. Para o Doutor Prevenildo: “E preciso cuidado com os banhos
derios e lagos. As sujeiras colocadas nas margens sao levadas pelas cheias ou pelas préprias pessoas
gue sujam osrios. A dgua fica contaminada pel os transmissores de sérias doengas como a
esquistossomose, a colera, afebretifoide, etc. que atacam as pessoas quando séo engolidos ou quando
penetram pelo proprio corpo”. (Agéncia Nacional, 1977¢)

ApGs as imagens ilustradas pelo médico/professor, o Sujismundinho reaparece em cena seguindo 0s
conselhos do doutor e alertando o pai sobre o que aprendeu na escola: “ M uitas dessas doencas ndo
seriam contraidas se pessoas como 0 senhor evitassem banhos do rio”. (Agéncia Nacional, 1977¢)

Esta personagem, Sujismundinho, é diferente do pai: segue os conselhos aprendidos na escola
contrarios ao comportamento paterno. Sua voz prolonga os conselhos do médico levando consigo,
para além da escola, as licbes de higiene e de salide. Entretanto, 0 nome da personagem a mantém
associada a imundice dafigura paterna. O mesmo acontece com o outro filho do Sujismundo, ainda
recém-nascido, mas com o nome semelhante: Sujismundinho I1.

Na escola, a crianca aprende os conselhos do Doutor Prevenildo e busca orientar o pai Sujismundo
procurando corrigir as crendices e 0s receios da personagem. Sujismundinho mantém-se distante dos
problemas de salide com as aulas ministradas pelo médico ou com um “manua de higiene”. Mesmo
sendo orientado pelas mensagens do doutor, o filho ndo consegue modificar completamente o
comportamento do pai. Nada parece mudar a concepcao da personagem, fadada a sujeira e “por isso”,
sugere 0 Doutor Prevenildo em uma campanha, essas pessoas “estéo sempre doentes’. (Agéncia
Nacional, 19774q)

3. No verso, algumas cores: A construciio de uma personagem

Alguns atributos da personagem eram formados nédo apenas no didogo entre Sujismundinho, Doutor
Prevenildo e Sujismundo, mas apareciam de forma clara naimagem da personagem: roupas
amassadas, mosqguinhas voando freneticamente sobre a cabeca, rosto sujo, cor amarelada, postura
curvada e andar cansado formavam a composi¢do da personagem. Para reafirmar os valores da
imagem, algumas caracteristicas eram destacadas nos didlogos ou estavam claras nas orientagdes do
Doutor Prevenildo. O Sujismundo pode ser descrito como uma figura cansada, doente, que usa roupas
amassadas, supersticiosa, ignorante e, conseguentemente, distante do progresso, como sugere o refréo
de uma das musicas das campanhas que eram vei culadas no réadio: “Mande o Sujismundo embora, com
asua sujismundice; (...) Povo desenvolvido é povo limpo; Povo limpo é sadio”.

Essas caracterigticas nos remetem a uma outra personagem. Entretanto, neste parégrafo, cabe agui uma
pergunta e, para construi-la, preferimos utilizar um trecho de um famoso discurso de Rui Barbosa redlizado
no Testro Lirico do Rio de Janeiro, na primeira década do século X X: “Conheceis, porventura, o Jeca Tatu,
dos ‘Urupés', de Monteiro Lobato, o admiravel escritor paulista?’ (Neves In: Lobato, 1943)

Jeca Tatu e Sujismundo foram compostas em épocas distintas, 0 que supde algumas sensiveis
diferencas. Entretanto, as caracteristicas de ambas parecem formar um circulo que envolve as
personagens, como se as tintas usadas fossem as mesmas. aguma esséncia permanece, contudo foram
“maquiadas’ por um traco desigual que mantém a aparénciairregular das personagens. Propomos aqui
gue a personagem Sujismundo foi fundamentada sob a matriz do Jeca Tatu.

A extensa obra literaria de Monteiro Lobato teve inicio em meio a polémica que envolveu Jeca Tatu e
0 desdobramento do sucesso de Urupés. Antes mesmo do discurso de Rui Barbosa, o livro ja estava na
guarta edicdo, comprovando que independentemente da publicidade do famoso jurista um marco
divisorio estava sendo formado na literatura brasileira no inicio do século XX. No texto que abre a
publicacdo de Urupés, em obra completa no final da década de cinqlienta, Edgard Cavalheiro analisou
0 surgimento do livro ndo apenas como “um acontecimento sem precedentes na literatura brasileira’,



mas como “uma linha divisoria’ assinalando que a obrafoi “sobretudo ponto de partida caminho
aberto aos que vieram depois’. (Cavaheiro, 1959).

Esta“linha divisoria’ ndo surgiu apenas na obra literéria brasileira, apesar de demarcada pela
construcdo da personagem Jeca Tatu. A “invencdo” do fipo Jecafoi um dpice naliteratura, mas
representa, sobretudo, uma complexa transformacéo navida brasileira. A criagdo da personagem esta
alinhada a diversos acontecimentos que marcaram profundas modificacles e que “invadiram” avida
cotidiana dos brasileiros: a superioridade humana sobre a natureza, a modernizac&o da ciéncia, a
cidade, asindustrias.

Muitos destes simbolos foram fatores identificados com o progresso infinito que transformaria todas
as nagdes do mundo. Esses eventos combinados criaram uma figuraidealizada do brasileiro moderno,
conseguentemente urbano, sonhado pelos intel ectuais nacionais que tinham como inspiracéo a cultura
européa. Em oposi¢ao, esta figura contrastou-se com o simbolo do homem agrério, também
idealizado, mas identificado como um tipo, uma raga existente no pais. A sociedade brasileira,
entretanto, ndo percebeu que de um lado ou de outro lidavam com caricaturas grosseiras. a batalha no
campo das idéias materiaizou esses elementos simbdlicos e transformou o caboclo, her6i da literatura
nacional, em um vil&o.

Como sugere Cavalheiro, Lobato acreditava na existéncia deste “tipo” do interior do pais e observava
0 desconhecimento desta figura pelos brasileiros cultos que, afastados do contato com aterrae com o
homem caboclo, “fa seavam, romantizando-0". Monteiro Lobato fez suas consideragdes sobre o
homem do campo que ele acreditava na época: “ndo € um homem sadio e valente, espirituoso e
decidido” e sim um “pobre ser humano, doente, molenga, incapaz de acdo e de pensamento”. Desta
forma, Lobato criticou a literatura brasileira de caracteristicas ufanistas. (Cavalheiro, 1959)

No momento que surgiu 0 Jeca Tatu, a sociedade mundia vivia um processo em direcdo a mudancas.
Estes sentimentos foram suscitados pelas transformacdes geradas a partir da rapida industrializacéo,
mas também foram impulsionados pelo desenvolvimento cientifico e por teorias surgidas no século
anterior.

A politicamundia contribuia para o acirramento das disputas entre as nagdes avidas por mercados
consumidores e por fornecedores de matéria-prima para as industrias, fato que ja era percebido na
passagem do século X1X para o século X X. Este cendrio provocaria a Primeira Grande Guerra
Mundial. Durante o conflito, os campos europeus foram palco do espetaculo proporcionado pelas
poderosas nagles de armas de fogo: construidas pelo homem, as armas consumiram 0s campos e as
cidades européias em incéndios.

Os brasileiros, distantes dos horrores de uma guerra, também lastimavam a devastacao do solo europeu.
Enquanto pairava o olhar transatlantico de uma parcela da sociedade brasileira, surgiu um grito
decepcionado em uma carta para o jorna O Estado de Sdo Paulo. Em 1914, um fazendeiro de nome
Monteiro Lobato, sacudiu a sociedade de olhar perdido no horizonte, langcando um polémico texto sob o
titulo Velha Praga. Nas linhas do jornal paulista, o autor concretizou um outro olhar sobre o Brasil, ja
difundido no meio intelectual, mas ainda ndo absorvido pela literatura nacional. Ao associar osincéndios
daguel es campos europeus em guerra com os que haviam em solo nacional, Lobato ded ocou as atencdes
da sociedade para um outro prisma: “Andam todos em nossa terra por tal forma estonteados com as
proezas infernais dos belacissimos ‘vons' alemées, que ndo sobram olhos para enxergar males caseiros’.
Para Lobato, a causa dos “males caseiros’ era o caboclo. (Lobato, 1943).

A carta seguiu um novo destino e foi publicada em um livro, Urupés, cujo o titulo foi batizado pelo
amigo e sanitarista Arthur Neiva. A ruptura provocada por Urupés pode ser percebida pelas declaragtes
de Osvald de Andrade que assumiu “esse livro” como um auténtico “marco zero” do movimento
modernista “ que quatro anos depois deflagraria tdo ruidosamente” em S&o Paulo e culminou em uma
influéncia literaria para a criacao de Macunaima de Mario de Andrade. (Cavalheiro, 1959)



O desdobramento de Urupés concretizou aintencéo de seu autor Monteiro Lobato: “Ou dou um coisa
que preste, que esborrache o indigena, ou ndo dou coisa nenhuma’, dissera alguns anos antes da
criagdo da personagem Jeca. Um reflexo desse campo de batalha, formado no inicio do século XX em
torno do Jeca Tatu, pode ser demonstrado na formacao de dois blocos distintos de opinido sobre a
personagem e a existéncia deste “tipo” brasileiro: enquanto aguns intelectuais entendiam que Jeca
Tatu representava “a expressao mais pura do nosso caipira’, em oposi¢ao, outros desmereciam a
criacdo e acusavam-nade “falsa’ e “exagerada’. Desta forma, “enquanto o publico ia absorvendo os
exemplares’, comenta Caval heiro, naimprensa uma“ celeumarumorosa’ era criada em torno do Jeca
Tatu, isto porque “Monteiro Lobato criara um tipo destinado a provocar incontaveis discussoes, a fazer
carreira, a permanecer como um dos Unicos ‘tipos’ da literatura brasileira’. (Cavalheiro, 1959)

No clamor da época, o texto foi absorvido pelo discurso politico: Rui Barbosa, no Teatro lirico do Rio
de Janeiro, perguntou se o pais “conhecia aquele tipo de raca que, entre as formadoras da nossa
nacionaidade, se perpetua vegetando de cocoras, incapaz de evolucdo e impenetravel ao progresso”.
Oposicionista do entdo Presidente da Republica, Rui Barbosa aproveitou a polémica sobre o Jeca Tatu
e transformou a caricatura do caboclo em uma arma na batalha por mudancas. Deste modo, o livro
Urupés foi conduzido do “terreno socioldgico e literério para o politico, onde as paixdes s8o mais
suscetiveis de explosdes e as repercussdes bem mais profundas.” (Cavaheiro, 1959)

A figurado Jeca Tatu foi assimilada e admitida pela sociedade brasileira como umafigura que
impedia o desenvolvimento do pais, e passou a ser utilizado como um termo da lingua portuguesa. No
Pequeno Dicionério da Lingua Portuguesa de Aurélio Buarque de Hollanda Ferreira, publicado em
1963, o termo “Jeca-Tatu”, por exemplo, € sindnimo de “nome e simbolo do caboclo do interior do
Brasil”. (Ferreira, 1963)

Monteiro Lobato néo foi apenas o porta-voz de fazendeiros incomodados pela politica nacional nos
primeiros anos da Republica, mas também o clamor dos pensadores que pretendiam mudar os rumos

do pais. Entretanto, buscando transformar a nagéo, cristalizaram um olhar determinista sobre o Brasil:
entre o final do século XX einicio do século XX, as teorias que abordavam o problema brasileiro

eram formuladas a partir da aceitacdo do pensamento de superioridade dos povos de origem européia—
brancos — em relacéo a outras civilizacOes consideradas como ragainferior. Havia um outro fator que
agravava a condicao brasileira, do ponto de vista dessas teorias, pois o clima do pais ndo favoreceriao
desenvolvimento de uma raga considerada “ superior”, como observa Skidmore: “0s europeus ndo
poupavam palavras pejorativas a América L atina pela sua posi¢éo geograficae, principalmente, ao Brasil
por causa da influéncia africana e indigena na formacéo mestica do povo brasileiro”. (Skidmore, 1976)

E necessrio ressdtar que a personagem de Monteiro Lobato foi geradano inicio do século XX com o
objetivo de desmidtificar o comportamento do sertang o, que naguela época era romantizado pelo olhar
intelectua daliteratura brasileira. Este “tipo de raca’, como foi destacado por Rui Barbosa em seu discurso,
eraaevidéncia e a personificacdo do problemanaciond cristdizado namatriz “ Jeca Tatu”. Edtafigura,
fundamentada inevitavel mente a partir de reflexdes sobre teorias raciais européias, eraum espectro do
pensamento dos intelectuais brasileiros devido a visio pessmista sobre o Brasi| e paises latinos.

Lobato estavaimerso no pensamento de sua época e encontrou em diversas teorias a solucéo para a
abordagem do tema, cujo desenvolvimento culminou na criagdo do Jeca. No livro Preto no Branco,
Thomas Skidmore destaca que, em 1914, “amaior parte da dlite teria dado, explicita ou implicitamente,
uma explicacdo racista’ aos problemas nacionais e “Monteiro Lobato, escritor e editor, € um bom
exemplo disso”. A personagem Jeca Tatu estava presa na origem por uma “armadilha determinista
descrita em linguagem muito semelhante & do determinismo racista anterior a 1914”. (Skidmore, 1976)

Esta personagem foi conseqiiéncia de uma série de sentimentos impulsionados por outros autores
nacionais que no século XI1X refletiam mudancas no pensamento da elite brasileira. Como exemplo,
Skidmore destacou que o “feitico do romantismo” nado foi ameagado nos primeiros anos do século
XIX, “mas j&no comego da década de 70, Silvio Romero e Tobias Barreto tinham langado uma
campanha feroz contra o indianismo e o ecletismo”. (Skidmore, 1976)



Lobato pretendeu enfrentar esta personagem idealizada na obra literéria, utilizando-se da mesma
linguagem, a escrita. Para confrontar um imaginério materializou um outro, o que possibilitou dispor
lado alado duas personagens antagbnicas: 0 sertangjo determinista em oposi¢éo ao sertangjo idilico. O
debate provocado na época acendeu um discurso ja corrente na sociedade brasileira, mas que ndo
havia sido “concretizado”.

Assm, o Jeca Tatu tornou-se uma espécie de matriz do brasileiro “ doente, molenga, incapaz de acéo e de
pensamento”. Concretizado este fundamento, restou a sociedade absorvé-lo ao longo das décadas e
reproduzi-lo. Lobato concebeu o0 Jeca antes de 1914, quando refletiaaidéia em escrever sobre 0 “caboclo
profundamente naciona” congtituindo-o “sem laivos nem sequer rastro de quaquer influéncia européia’.
Em fevereiro de 1912, em carta para um amigo, Lobato abordou pela primeiravez o assunto, designando o
caboclo como o0 “piolho daterrd’. Somente em 1914 surgiu o Jeca Tatu. (Cavaheiro, 1959)

4. Novas cores sobre uma tinta seca

A idéia de Lobato acabou transformando o caboclo em um vildo consumido pela sociedade intelectual
brasileira, naguele momento, como a fonte das mazel as nacionais. Anos mais tarde, coube a L obato
buscar amenizar suas acusacOes, usando como artificio retirar o foco determinista de sua personagem,
apontando o problema na condicéo de salide da populacéo do interior do pais.

O pesquisador da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz), Ricardo Augusto dos Santos, destaca em um artigo
gue Monteiro Lobato e 0 Jeca “regenerado” pela ciénciaformam “sinais embleméticos’ da mudanca

de concepcdo na sociedade brasileira: “Influenciado pelo contato com os membros do movimento
sanitarista e pelaleitura do relatério da expedicao” realizada no interior do pais pelo amigo Arthur
Neiva e por Bdlisario Penna, Monteiro Lobato transformou o Jeca Tatu, ignorante e culpado por sua
preguica, em Jeca Tatuzinho, vitimado pela doenca e salvo pelo desenvolvimento cientifico através de
um médico. (Santos, 2003)

Santos observa que, este novo paradigma era fundamentado na “idéia de um conhecimento cientifico
gue anunciava medidas concretas para resolver o problema apontado como grave da mesticagem racia
no Brasil”, que se apresentava como um obstéculo na construgdo da identidade nacional. Para
solucionar esta questdo, os intelectuais brasileiros, inclusive os médicos, apressaram-se em
transformar a realidade nacional apoiando-se a“causa eugénica’. (Santos, 2003)

Lobato esteve no centro destas transformagdes e foi um importante porta-voz do pensamento dos
membros do movimento sanitarista— entre eles Renato Kehl, Belisario Penna e Arthur Neiva—
transmitido a sociedade brasileira. Pararealizar o processo de transformagéo da nagéo, mantendo
afastado os riscos de incerteza de seu futuro, eram necessarios algumas adocOes das regras de eugénia
e “conceitos da educacdo higiénica-eugénica’ para que a ciéncia transformasse o pais no desgjado
“branqueamento” dos corpos e mentes. (Santos, 2003)

O pensamento da época era observado com ressalvas por poucos intelectuais brasileiros que aertavam
para esta armadilha. Neste sentido, Santos identifica que o escritor Lima Barreto era*“um dos poucos a
atacar a questdo social e econdmica’, como destacava em um artigo de jornal, em 1918, Barreto
destacava os traba hos de “jovens médicos’ como Arthur Neiva, Carlos Chagas, Belisario Penna, que
“vieram demonstrar que a populagao roceira do nosso pais era vitima desde muito de varias moléstias
gue a aquebravam fisicamente’. Lima Barreto, entretanto, observava com cautela: “(...) julgo que o
doutor Pennatem razdo, julgo que ele e seus auxiliares ndo falsificam o estado de salide de nossas
popul acdes campestres. Tém toda a razéo. O que ndo concordo com eles, € com o remédio que
oferecem...” (Santos, 2003)

Jeca Tatuzinho foi uma personagem desenvolvida a partir do primeiro Jeca. Elafoi elaborada por
Lobato para ensinar as criangas nogdes basicas de higiene e saneamento. Jeca Tatuzinho foi langado
em 1924 e um ano depois fazia parte da promocao dos produtos, principalmente de um Bioténico, do



laboratdrio Fontoura Serpe & Cia, do amigo Céndido Fontoura. |lustrada por Belmonte, nas primeiras
edicOes, e por J. U. Campos, posteriormente, a peca publicitéria chegou a marca de 100 milhdes de
exemplares no ano do centenario do escritor paulista.

Thomas Skidmore afirma que a historia do novo Jecafoi publicada pela Sociedade Eugénica de Séo
Paulo e Liga Pré-Saneamento do Brasil em 1918. Lobato também utilizou a prépria firma para
imprimir e distribuir “em grande quantidade”’ os livros e folhetos educativos sobre “ principios de
higiene, nutricéo e agricultura cientifica’. Para Skidmore, a transformacdo da personagem em um

“pobre diabo” estava entrelacada a “teoria racista vigente”: “a presuncéo de que o indio erainferior ao
branco”. (Skidmore, 1976)

A importancia da personagem Jeca para 0 imaginério socia brasileiro também é observada pelo
pesquisador Ricardo Augusto dos Santos: 0 desenvolvimento da personagem de Lobato estd associada
“as politicas de salde publica e de educacéo no desenvolvimento econdmico e socia do pais’. Para
Santos, Jeca Tatu € umadas mais “fortes representacdes sociais de nossa identidade”, pois “articulao
retrato pobre, ignorante e doente da sociedade, especia mente dos trabal hadores rurais, personagens
presentes na literatura brasileira, a regeneracéo e salvacao do ‘povo’ por meio da agdo do Estado”.
(Santos, 2003)

A histéria desenvolvida por Monteiro Lobato criou uma nova personagem, o médico, simbolo da
ciéncia e do conhecimento, que recupera 0 Jeca Tatu de suas mazelas. Convém ressaltar que o médico
também esta presente nos filmes da AERP, sob 0 nome de Doutor Prevenildo, e Jeca Tatuzinho, o
doente “regenerado”, permaneceu no diminutivo: Sujismundinho.

O foco mudou, mas para Lobato araiz do problema naciona permaneceu centrada em seu ponto de
origem, Jeca Tatu. Mesmo apds a criacdo do Jeca Tatuzinho e do Zé Brasil, a personagem inicial
manteve-se presente no imaginério brasileiro.

5. Uma tinica personagem sobre um acetato: uma frente e um verso

As caracteristicas do Jeca apontadas por Lobato parecem adequadas a imagem da personagem
Sujismundo composta para a Assessoria de Relactes Publicas do Governo Militar. A voz da ciéncia
parecia determinar o longo destino da personagem fadada a ter os ouvidos e olhos cerrados pela
ignorancia. Voltar-se para as semelhancas de Jeca e Sujismundo € apontar um sentido as avessas.

L obato lancava-se como uma voz do sertdo que vinha para ressoar nos ouvidos “ as gentes da cidade” o
lamento do abandono desses recantos do pais pelo governo e pelaintelectualidade da época. O texto de
L obato criticava o desconhecimento por parte dos “intelectuais’ da existéncia de um “Jeca’ distante da
modernizacdo ideslizada pela sociedade naciona. Ao relacionar o caboclo auma“praga’, um “piolho
daterrd’, um “parasita’, que infestava sem piedade o0 solo nacional, Lobato proporcionou argumentos
para consolidar as idéias de mudanca na condugdo da sociedade brasileira rumo a uma nova
civilizacgo que era pensada por intelectuais e também por alguns médicos sanitaristas. (Lobato, 1943)

O Doutor Prevenildo, por suavez, representava a voz da autoridade e das “ gentes da cidade” ao dertar
quanto a presenca do “tipo” Sujismundo. Esta coincidéncia dos fatos parece configurar um imaginario
consolidado por décadas.

O progresso também era a preocupacao do governo militar e de representantes da elite brasileirano
inicio dos anos setenta. Através de publicacdes da AERP ou da Escola Superior de Guerra, 0 governo
se expressava angustiado com a conducdo e construgdo da identidade nacional. Assim como no inicio
do Século XX, este texto da Escola Superior de Guerra, do inicio da década de 70, demonstraa
presenca perturbadora do esteredtipo criado a partir do Jeca Tatu: “...presente, toda a riqueza dos
desgos, da vontade e dos interesses da famosa figura do heréi sem carédter de ‘ Macunaima,
desataviada, desvinculada da ordem social e do progresso civilizador. Daletraimpressa e do
raciocinio 16gico, seguro e conseqliente.” (ESG, 1971)



Na década de setenta a causa do problema ndo estava mais centrada na figura do sertangjo, mas
permanecia haimagem do brasileiro afastado da vida urbana e, portanto, distanciado dos beneficios
animadores do progresso. Longe do desenvolvimento das grandes cidades, o cidaddo brasileiro estava
imerso nas crengas gque o desvirtuariam do progresso, da ordem social e damora. Como
desdobramento, ndo caberia nenhuma hesitacdo ha mensagem do governo em suas campanhas. “Povo
limpo é povo desenvolvido, povo limpo é sadio”.

Neste contexto, o desenho animado das campanhas de higiene e de salde utilizou agumas cenas ja
presentes no imaginario da sociedade, mas sob um novo trago: o Sujismundo. Entretanto, a personagem
possuia algumas cores ja cristalizadas no seu verso. A personagem espelhou também o que ocorreu na
sociedade brasileira: a ordem simbdlica mudou e com ela o trago do Jeca Tatu se transformoul.

A figurado brasileiro doente e molenga percorreu outros caminhos e com ela surgiram novos Nomes,
novas cenas. com Monteiro Lobato foi Jeca Tatuzinho; no texto de Viriato Corréafoi 0 menino Pata
Choca, personagem do livro Cazuza; e nas campanhas do governo militar foi o Sujismundo. O embate
entre afigura do médico redentor e os males do homem brasileiro permaneceu no imaginario social.
Assim, na década de setenta, um “dispositivo” escamoteou as mesmas personagens do nosso ol har.

Essa camuflagem é observada pelo pesquisador Emanuel Mariano Tadel ao afirmar que a discussao
sobre aidentidade nacional e aformacdo de uma“raca’ brasileiratem como origem a manutencéo de
um “dispositivo de poder” e foi mantida desde o século XV1I1, quando houve a necessidade de discutir
“amesticagem” com afinaidade de “solucionar um problema que sempre incomodou os brancos
europeus no Brasil Col6nia: 0 medo constante de revoltas por parte dos escravos’. (Tadei, 2003)

Segundo o pesquisador, este “dispositivo pode se manifestar como programa de uma instituicdo ou, ao
contrario, como elemento que permite justificar e mascarar uma prética que permanece muda até
entdo”. Tadei identifica como “dispositivo de poder”, no caso brasileiro, o “dispositivo de
mesticagem” que atua em “discursos, acOes, leis e programas de ingtituicdes’. Assim, “ele pode ser
entendido como um conjunto de saberes e estratégias de poder que atua sobre nossa identidade
nacional, tendo por objetivo integrar e tornar déceis as etnias que estéo na raiz de nossa nacionalidade
(no caso os indigenas do continente e os negros africanos)”. Este dispositivo apontado no Brasil como
sendo “ o dispositivo de mesticagem” comanda “actes e saberes’ em uma diregdo: “criar uma
consisténcia entre todos esses elementos dispares’ da formacéo da nacionalidade brasileira, gerando
“subjetividades doceis, mal delimitadas e manipulaveis’. (Tadei, 2003)

Ele observa que “apartir de meados do século XX esse dispositivo sofreu uma metamorfose
importante, mas sem desaparecer”. O autor afirma que este dispositivo ndo foi eliminado mas
“reinterpretado” na década de 1970, quando “os brasileiros experimentaram a crise mais aguda de
identidade nacional”. (Tadei, 2003)

Tadei interpreta que a mutacao deste dispositivo estaria na migragéo da discussao do plano étnico para
o plano subjetivo. A discussdo sobre aidentidade naciona deixou o plano étnico — ou sgja, a questéo
sobre 0 mestico identificado a partir da unido entre brancos europeus, negros e indios — para um plano
subjetivo. O autor conclui que na década de setenta, 0 “problema’ passou a ligar-se a “aguns tracos
culturais e subjetivos que precisavam ser combatidos, por serem considerados arcaicos e

incompativeis com a modernizacado do pais’. Portanto, a sociedade brasileira permaneceu ligada a uma
mesma estrutura no plano subjetivo: “um preconceito internalizado aliado a uma subjetividade mal
delimitada e pouco coesa’. (Tadel, 2003)

Devemos observar a discussdo sobre a mesticagem no pais, considerando alguns pontos abordados por
Tadel e, principalmente, destacar o “dispositivo de mesticagem” como criador de um “tipo” brasileiro
fadado a0 fracasso e que se fundamentou em um “fendmeno natural”. Ao longo dos anos setenta, a
sociedade brasileira persistiu procurando por algumas respostas a antigas questdes, acerca da sua
identidade nacional, e avoz oficia dosintelectuais brasileiros permaneceu repetindo um velho
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discurso. Na frente do acetato, o Brasil da década de setenta apresentava-se novo, mas, no verso, em
suas cores intensas, havia uma tinta que ndo mudara desde a segunda metade do século XVII1.
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