Il Simpésio do LaRS . 2003
Departamento de Artes & Design - PUC Rio

Michel Masson
Prof. Orientador: Alberto Cipiniuk

Quem modifica o espagco?

Reflexdes sobre a exibicdo de obras de arte e 0 campo do design.

Introduciao

O trabalho busca uma delimitacdo do design a partir do que |he é externo, através do rastro de
suas propriedades fora do seu campo, ou segja, a partir de suas supostas fronteiras. Isto
significa desconsiderar os limites tradicionais do design, expressos pelas inimeras tentativas —
insatisfatorias — de sua definicdo e admiti-lo como parte integrante — com variadas taxas de
incidéncia — de outros campos ligados a estética, ou mais especificamente, como possivel

parte constituinte de atividades como a arquitetura e as artes plésticas.

Os limites do design sd0 os limites de uma operacdo intelectual, de um raciocinio 16gico,
expansivo e organico, de uma praxis que envolve o pensar da forma — e por forma entenda-se
estrutura conceitual e fisica coesa —, 0 que é algo ndo circunscrito exclusivamente em seu
dominio. O uso da capacidade integrativa, da composi¢do de elementos no espaco e no tempo,
enfim, de conceitos da visualidade, sdo estratagemas utilizados por outras categorias.

O que justamente parece dificultar a delimitacdo do design € esse carater de “onipresenca’, ou
sgja, de recorréncia de suas propriedades em outros campos, aliado ao fato de que sua pratica
0 expande, na medida em que, por vezes, rompe com antigas categorizacOes e alastra seus
limites ainda lacunares, aproximando da ambiglidade possiveis definicbes. Considerando
estes fatores, este texto utilizou como fio condutor a andlise de uma prética comumente
atribuida ao campo do design: a montagem de exposi¢fes de arte, mas que no entanto, € uma
atividade interdisciplinar que envolve estes tais outros campos; no caso, a arquitetura e as
artes plasticas. O que denominamos como design de exposicoes € na verdade um campo de

confluéncia, um momento onde a sobreposicéo e o intercambio dos limites dos campos se



evidencia, e sobretudo, onde os préprios limites do design se dissolve. Partindo deste
momento de conjuncdo, foi possivel estabelecer conexfes entre os principios e nocdes
atribuidos a0 design e 0s outros campos, mais especificamente através da questédo da
construcdo do espaco, seja ele tridimensional ou ndo, aqual consideramos como fator comum.

= QO espaco

Uma das mais importantes caracteristicas do espago € seu carater dindmico, de constante
renovacdo, onde ndo apenas 0 tempo, mas 0 homem, recria-0 incessantemente. Tanto no
campo quanto na cidade — e principdmente nela — 0 espaco mMmovimentase:
compartimentacdo, verticalizagdo, adensamento, inflexdes enfim, num processamento que
tem sua origem no préprio homem, pois a construcdo do espaco fisico esta condicionada a
formalizacdo de nocdes abstratas a priori pelo pensamento humano. Somente a partir da
organizacdo mental, ou sgja, da capacidade de formalizacdo conceitual do ser humano, é que o

espaco se organiza’.

Portanto, ocorre que, a transformacdo do espago — e de algum modo, de seu design — € na
realidade a propria transformagdo do pensamento humano, um movimento correlato onde a
sua légica abstrata se transparece na morfologia da paisagem. Novos espacos surgem
enquanto antigos sdo reconfigurados porque nogdes ou valores culturais sdo criados e
refinados pelo homem — como conforto, praticidade, bem-estar, privacidade etc. —, que estéo
também, por sua vez, sob constante transformacdo, estabelecendo, assim, uma estranha
relacdo dialética entre espaco e pensamento.

Neste sentido, podemos considerar que os sistemas politico-econdmicos representam o nivel
macro dessa relagdo, pois funcionam como a base da estrutura ideolégica de ordenacdo do
mundo e seu espaco, ou sgja, de todo o processo de transformacdo do ambiente social. No
sistema capitalista, que se baseia numa ideol ogia mercadol 6gica de acimulo e circulacgo do
capital, a renovacdo é uma necessidade, tal como uma pulsdo, que propulsiona o fluxo de
acOes inconscientes que movimentam e ativam um sistema em que 0 espaco € mais uma de
suas diversas mercadorias.

Y RYBCZYNSKI, Witold. Casa: pequena histéria de uma idéia. Rio de Janeiro: Record, 1999. p.48.



E sob a influéncia dessa ideologia mercadolégica, a paisagem é reconfigurada: torna-se o
resultado de um processo de transformacdo hibrido, que envolve, por um lado, as
transformacdes do ciclo natural, e por outro, a agdo do homem, que interfere no espaco-tempo
redefinindo e impondo um ritmo outro, acelerando a renovagdo do espaco num metabolismo
de substituicdo do antigo pelo novo, de renovacdo através da criagdo pela destruicdo. Um
ciclo que gera espacos que ja surgem comprometidos com este intenso e continuo processo de
transformagdo do pensamento humano. A sobreposi¢cao desse pensamento ao processo natural
de modificacdo da paisagem se explicita no espaco, na suaforma.

= O espaco expositivo e o design

Como qualquer outro espaco construido pelo homem, o espaco destinado a exibicdo de obras
de arte segue a mesma |dgica de transformacdo anteriormente descrita. Surge na Renascenca,
simultaneamente a prépria formacdo da nocdo moderna de arte. Neste periodo, o sistema
politico-econdmico era estruturado em forma de guildas, ou sgja, por corporacdes de oficio
responsaveis pela producdo dos bens materiais em gera, realizada de forma coletiva e
especializada. Sob esta mesma sistemética, sapatos, quadros e catedrais eram manufaturados —
aém de financiados — pelas guildas em suas oficinas, pelos mestres e seus aprendizes,
educados desde muito jovens por através de um método de ensino de caréter pratico. Grande
parte da producdo manufaturada era vendida nas feiras.

Contudo, quadros, esculturas, afrescos ou relevos compartilhavam dessa mesma |6gica
comercial, mas de uma forma particular, pois a producéo desses objetos era realizada sob
encomenda. Eram muito caros e estavam restritos as camadas sociais mais atas. Isto tornava
— pelo menos naguele momento — a criagdo de um espaco para exibicdo dessa producéo
“artistica’ desnecess&ria, pois nd havendo a demanda pela intermediacdo na
comercializacao, estes objetos percorriam o trgjeto do campo produtivo ao campo da recepcao
de maneira direta, excluindo-se assim a necessidade de um espaco fisico especifico para
exibicdo. Sem um espaco fisico para a negociacdo dagueles objetos, o campo da circulacdo
(legitimagéo e consagracdo dos valores) era velado, pois, embora estes “objetos’ fossem
encomendados, eles (as demandas por “objetos de arte”) eram submetidos ao crivo dos
mestres e oficiais mecanicos antes de sua elaboracdo, o que denocta a existéncia desse campo.
Na verdade a demanda ndo era coisa suntuaria, mas “coisa de uso comum”, com uma

sgnificacéo compreendida pela maioria da popul acéo.



Portanto, a necessidade de organizar espagos com intuito de exibicdo, parece ter surgido
simultaneamente ao préprio processo de formacdo das cidades, deflagrado pelo excedente
produtivo gerado no campo. Os primeiros burgos sdo a origem da arte e do capitalismo, o
loca onde a producdo deixava de ser estritamente escambada ou tributéria para entéo ser

comercializada nos primeiros espagos de exibicao: asfeiras.

Por outro lado, os primeiros espacos de exibicdo que exibiram objetos artisticos — na acepcao
moderna do termo — parecem ter surgido para a realizagdo de outra funcdo que ndo a
comercial. Quadros e esculturas, juntamente com uma variada quantidade de objetos de outra
natureza - como |4pides com inscri¢cBes antigas, moedas e animais empa hados - formavam
uma colecdo de curiosidades que servia a uma imposicdo de status, ou sgja, como afirmacao
social, pois a detencéo dagueles objetos refletia o nivel social de quem os detinha. Este espaco
de exposicbes com cardter estritamente privado era o gabinete de curiosidades ou a
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wunderkammer.

Ja os primeiros locais destinados exclusivamente a obras de arte surgiram posteriormente,
depois da consubstanciacdo da nogdo de arte. Foram, na realidade, grandes salas nos interiores
aristocraticos — espaciamente semelhantes aos demais espacos da casa —, que abrigavam
colecBes em ambientes apregoados de obras do chdo até o teto, o que representa uma
preocupacdo menor no arranjo das obras do que na amplitude da colecdo. Como no espaco
anterior, 0 gabinete de curiosidades, as exibices permaneciam privadas e implicitamente

vinculadas a questéo da diferenciacdo de classes.

Somente a partir de meados do século XVII surgiriam exibicfes de cardter publico, apés a
emancipacdo da arte dos grilhdes das guildas, quando surge um novo sistema baseado nas
Academias de Arte.® Contudo, se antes ndo havia a exibicdo, ela era agora um privilégio
concedido apenas aos pertencentes a Academia Real de Pintura e Escultura, da mesma forma
gue o exercicio do oficio o era nas guildas. Os artistas exibiam num Unico Saldo anual, que
era, em Ultimainstancia, o nlicleo daguele sistema, onde toda a producdo era avaliada e depois
reunida num espaco, como por exemplo, os saldes do Louvre. S6 assim, o artista podia se

2 CIPINIUK, Alberto. A Face Pintada em Pano de Linho: moldura simbélica da identidade brasileira. Rio de
Janeiro: Ed. PUC-Rio; Sdo Paulo: Loyola, 2003. p.49.

% O Sistema Académico francés durou cerca de dois séculos, e é paradigmético porque a Franca naguele
momento era o centro cultural e artistico europeu, o que fez com que esse modelo fosse adotado em praticamente
toda a Europa.



afirmar socialmente e conquistar o prestigio suficiente que proporcionasse vender sua forca de
trabalho através das encomendas do Estado.

Os SalBes Parisienses se caracterizaram desde o inicio por um espaco que desvalorizava as
obras em fungdo da grande quantidade exibida. A responsabilidade de montagem das obras
nos Saldes durante o Antigo Regime, era de um artista Acad@mico denominado de tapissier.*
Porém, esta funcéo parece ser contingente, ab mesmo tempo que a existéncia de um programa
deliberado parata é dificil confirmar. Este caso demonstra a complexidade de situar o design:
0 espaco € configurado por alguém que adequa a forma a funcéo — no caso, exibir —ao mesmo
tempo em que ainda inexiste — ou existe com importancia muito menor — a preocupacéo com
uma expressao propria aquele fazer, num nivel de registro quase autbnomo.

A passagem do antigo espaco expositivo dos Saldes para um espaco que se assemelha ao dos
museus e galerias contemporaneos surge concomitantemente ao fim do Sistema Académico.
Enquanto o sistema Académico francés centralizado num Unico Saldo anua entrava em
colapso, as vanguardas artisticas inauguravam um novo modelo expositivo em suas
exposicoes independentes. Novos espacos surgiram em  resposta ndo apenas ao
descontentamento do artista em relagcdo ao modo desvalorizador com que suas obras eram
expostas, mas sim, a insatisfacdo ao Sistema Académico como um todo, 0 que levou a
substituicéo daquel e espago densamente ocupado por outro espago mais limpo.

O espaco expositivo tornou-se, entdo, um espaco de afirmacdo de ideologias da nova arte que
surgia, plangado e modificado por aqueles artistas, a0 mesmo tempo que acompanhava o
processo de desenvolvimento capitaista que evoluiu para uma nova légica de
comercializagdo. Foi assm em Paris, com as primeiras exposicbes do grupo dos
impressionistas em 1874, bem como em Viena, nas Secessoes a partir de 1902. Naquele
momento, mais do que em qualguer outro, 0 espaco de exibicdo passou a atender de modo
ainda mais explicito a sua vocagdo comercia. Iniciava-se a era do sistema artistico moderno
que perdura até os dias atuais, representado pela figura do critico-negociante ou marchand,
onde os artistas passam a produzir livremente, desvinculados das normas academicistas, para
este novo “mecenas’.

* DESBUISSONS, Frédérique. A Ruin: Jaques-Luis David's Sabine Women, n.: Journal of the Association of
Art Historians: Blackwell Publishers Itd. Oxford, UK and Boston, USA. Val. 20, n. 3, setembro 1997. p.437.



A transformacdo do espaco de exposicdo € na verdade a propria transformacdo do sistema
artistico. E um espaco institucional que pertence ao campo da arte, ou sgja, a um sistema que
vem se desenvolvendo atrelado ao capitalismo. Isto se evidencia na andlise de Janet Wolff, ao
afirmar que “a produgdo artistica é afetada pelo avan¢o do capitalismo, embora ndo
inicialmente da mesma maneira que as outras formas de produgdo”, pPois*“com desintegra¢do
dos lagos tradicionais entre produtor e consumidor (igreja, patrono, academia) das artes,
particularmente na Europa durante o século XIX, as condi¢oes do trabalho artistico
contrastaram mais acentuadamente com as de outros tipos de trabalho”, aé que, a longo
prazo, o trabalho artistico fosse incorporado pelo sistema. Segundo a autora, este trabalho
“acaba por cair sob as leis gerais da produgdo capitalista e passa a ser considerado como

. w5
mercadoria’ .

Nesse contexto de mudanga, onde a arte passou a se voltar cada vez mais para s, a exibicdo
tornou-se o veiculo de idéias artisticas, estando seu design determinado pelo discurso
artistico, comprometido com a arte. As Secessdes, por exemplo, foram exposicOes que
operavam segundo o conceito de obra de arte total, de integracéo obras-espaco através de uma
unidade; Lissitsky projetou o0 espaco dos abstratos em Hanovre em 1927 como uma extensao
de sua obra raciona no espaco tridimensional do museu; os surredlistas fizeram de sua
exposicdo internacional em Paris em 1938 uma instalacdo, enfim, sdo exemplos que
relativizam o cardter secundario, coadjuvante, atribuido ao espaco de exposicdes. Além disso,
demonstram o “rarefeito limite do design”, na medida em que séo exibig¢des que trabalham na
intersecdo entre a arquitetura, as artes plésticas e o design, conjugadas de maneira a redefinem
a significacdo uma das outras, conduzindo a apreensdo & totalidade da cena’. O design, que
permeia 0 espaco expositivo como um todo, se imbrica tanto as operacdes reaizadas pelas

obras em si expostas quanto a arquitetura.

Apesar da existéncia de excegdes como essas, entre outra ndo mencionadas, acompanhar a
evolucdo destes espacos € acompanhar a trgjetdria de um espaco predominantemente neutro e
asséptico, quase sempre descompromissado com intencBes estéticas que pertencam a um
raciocinio de design, visto que a mera arrumacao dos elementos nesse espaco tridimensional
ndo é suficiente para constituir a pratica expositiva como produto de um design, muito menos
que seu exercicio sgja restrito ao profissiona designer, Visto que muitas vezes esse

5 WOLFF, Janet . 4 produgdo social da arte, Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1982. p. 30-31.
€ Cena: cubo cénico, condicdo a priori da perspectiva, unidade espaco temporal.



pensamento foi, e ainda o é, exercido ndo apenas pelo artista, mas por curadores e arquitetos,

figuras também ligadas a construcao desse espaco interdisciplinar.

No caso da curadoria, podemos citar 0 exemplo pioneiro de Alfred Barr, que numa atitude
visionaria, reuniu no MoOMA em Nova lorque a partir da Segunda Guerra Mundial — na época
do deslocamento do centro artistico mundial da Europa para os estados Unidos —, um acervo
extremamente diversificado, partindo de uma leitura menos regionalista da arte moderna, que
privilegiava mais a realidade estética dos trabalhos em s do que suas origens e programas
culturais. Algo que modificava, a partir da escolha dos objetos, a antiga percepcao dos
objetos, 0 que consideramos um processo intelectual que pertence aos limites do design

expositivo.

Outro exemplo “curatoria” de design surge durante os anos 1960-70, quando realizadores de
exposicoes como Harald Szeemann ou Pontus Hulten fizeram de suas exposi ¢es verdadeiros
projetos estéticos, e que os levou a “reivindicar as potenciaidades artisticas e criativas dos
curadores e dos modelos curatoriais estabelecidos, nos quais as exposi¢cdes ndo apenas Sao 0
principal ‘legado’ para a apresentagdo da arte mas se tornam um principio criativo em s

mesmo, com direitos proprios’’. E este principio é o que inclui essa ag&o no campo do design.

O Museu Judaico de Berlim serve, por outro lado, como outro exemplo de design do espago
expositivo com principio criativo em s, ha medida em que explora a relacéo observador-obra
de modo inovador. Carregado de simbolismos, 0 projeto tematiza e integra explicitamente a
histéria dos judeus na Alemanha e as repercussdes do Holocausto, fazendo uma fuséo entre
estas questdes e seu espaco, partindo, porém, de uma nova relacdo entre 0 programa € 0
espaco arquiteténicos, evidenciada por uma espacializacdo da historia. Através de seu design,
0 museu exibe a histéria social, politica e cultural dos judeus em Berlim.,

7 Jens Hoffmann . A exposicdo como trabalho de arte, Parque Lage, abril de 2003.



=  Conclusao

Como vimos, parece que, 0 que caracteriza a existéncia de um design No espaco expositivo é
0 que podemos chamar de ativacdo do espaco. Esse carater ativo é na verdade uma atribuicdo
de significado ao espaco, através da forma, num trabalho que opera nos limites do delicado
terreno da fruicdo da obra e que por si gera experiéncias, interpretacGes e novos sentidos as

obras ndo pensados por seus autores.

A integracd0 entre obra e espaco expositivo € uma operacéo de limites epstemol gicos
flexivels, que se movimenta pelos campos da arquitetura e das artes plésticas, e sobretudo, do
design. Um raciocinio de conexao entre o espaco interno da obra e 0 espaco em que ela se
exibe no ponto de contato da obra com o mundo real. O design, neste caso, funciona como
uma acdo intelectual sob 0 processo perceptivo estético, ou sgja, um agente sob a fruicéo do
fendmeno artistico, onde a variagdo méaxima desta acéo — a integracdo plena — resulta num
espaco expositivo como extensdo do proprio espaco da obra, uma nova delimitacéo espacial.

Portanto, esta relagdo organica faz com que aquilo que convencionamos denominar como
design escape a maioria de suas definicbes, na medida em que estas, se baseiam na idéia de
uma atividade que tem por objetivo a configuracdo de produtos industriais, 0 que exclui do
design 0 seu carater de linguagem. No entanto, 0 design encontra-se menos nos objetos
industriais que compdem a exposicdo — expositores, suportes, painéis divisores modulados,
etc. — do que na concepcao, no pensamento do espaco expositivo como um todo, no discurso

de integracdo fisica e sobretudo, conceitual entre obras e espaco.

Entéo surge a pergunta: a que campo do conhecimento podemos atribuir a manipulagcéo do
espaco plastico? Ora, o limite do design € absolutamente fluido, pois se estende ao
pensamento da forma. Encontra-se nas artes plasticas, no plangiamento do mobiliario ou nas
casas e nas cidades atribuido a arquitetura, e enfim, a outras &reas do agenciamento humano.
O design é sobretudo, uma no¢do — assim como a arte e a arquitetura — sujeita a mudancas, e
que esta presente em diversos campos; e estar em todo lugar, € na verdade estar em lugar

algum, dai sua atopia.
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