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Apresentacgao

O imaginario do qual pretendo me servir e ao qual me refiro € um campo
imaterial e definido de diferentes maneiras dentro da diversidade do pensamento humano,
principalmente através da psicandlise e dafilosofia. Este trabalho utiliza conceitos dessas
areas no intuito de estabelecer como a narrativa oral e o desenho infantil se estabelecem
como linguagens pelafala e pelasimagens no processo de transposi G&o.

Podemos ver o imaginario como um ponto de partida da linguagem, provedor das
matrizes de uma recriagdo ou como um mediador entre o real e o simbdlico. Esse
movimento de recriagcdo que se identifica coletivamente acontece antes em nivel
individual, pois, em um primeiro momento seria nesse campo (que circunscreve as
imagens, 0s “eus’) que se situaaimaginagdo. Essa capacidade de imaginar ou configurar
mentalmente um objeto vem a ser o caminho através do qual podemos perceber o

imaginario.



Em relacéo a oralidade, especificamente, podemos descrever a linguagem como
uma potencialidade que se atualiza nalingua e a esta, por suavez, se atualizando nafaa.
Mas entre o pensamento e afala existe uma distancia. O pensamento gerado pela pulsdo
S0 setornadiscurso através da consciéncia que age como filtro, estabelecendo os cédigos
comuns aos interlocutores.

Os cddigos revelam os limites da linguagem nas possibilidades de escolha dos
meios pelos quais Nos expressamos, enquanto, por outro lado, somos sempre norteados
pela*“ necessidade” de compartilhar percepcdes, sentimentos e conhecimento no meio em
gue vivemos. A linguagem humana pressupde o homem em atividade, compartilhando e
se relacionando com o meio social, pois é no social que alinguagem se estabel ece como
atividade intermediaria entre 0 desgjo e a possibilidade de encontro do objeto de
satisfacdo, é, portanto, a linguagem o modo fundamental de orientagdo do sujeito no

mundo.

“E num mundo de linguagem que cada homem tem de reconhecer um chamado,
uma vocagdo, que se averigua ser-lhe revelada. Alguém falou a pouco de
revelacdo ou de fundacdo, e é justamente disto que se trata. Defrontamo-nos com
um mundo de linguagem, que nos da, de vez em quando, a impressdo de haver
algo de essencialmente neutralizante, incerto. N ha um so filosofo que ndo
tenhainsistido, ajusto titulo, sobre o fato de a prépria possibilidade do erro estar
ligada a existéncia da linguagem. Todo sujeito ndo tem apenas de tomar
conhecimento do mundo, como se tudo ocorresse num plano de noetisacéo, ele

tem de orientar-se nele.” !

Y LACAN, Jacques. O Eu na teoria de Freud e na técnica da psicandlise. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor. 1985



O imaginario

O Imaginario em sua esséncia subjetiva ndo é aquilo que realiza, nem t&o pouco
aquilo que indica, simboliza ou significa, mas diz respeito alinguagem, de acordo com o
pensamento L acaniano, como uma das trés dimensdes do espago topol 6gico que constitui
0 sujeito: o real, o simbdlico e o imagindrio. “Portanto ndo é possivel conceber o
imagin&rio como objeto isolado, sem levar em conta a sua relagdo com os dois outros
termos do espago topol 6gico do sujeito” .2

Da imagem podemos partir como uma vertente etimoldgica que conceitua o
imaginario relacionando este a tudo que se apreende visualmente do mundo. Deste modo
0 imaginério est4 carregado de elementos culturais e se modifica na configuracéo da
identidade que cada cultura produz e sustenta como sua. No entanto esse imaginério esta
condicionado ao olhar do sujeito, um ‘olhar “interessado” no objeto e deformado pelo
desgo que, ao introduzir essa deformagao na “realidade objetiva’, faz com que o sujeito
deixe sua marcas, manifestando-se enquanto desgjo. A imagem como representacdo do
objeto se estabel ece como forma pelo modo de olhar do sujeito.

Esse desgjo que direciona o olhar € um processo cultural (ndo é uma criagdo
individual) assimilado pelo sujeito em contato com 0 meio, ou sgja, 0 sujeito se alimenta
do “real” e a subjetividade permeia a percepcéo o tempo todo. Essa percepcdo pode ser
de objetos concretos, objetos ideais, ou, sobretudo relacfes, e € um conhecimento que

promove, com base nos dados recolhidos, a coordenacéo da conduta. A constituicdo do

sujeito pela percepcdo e apreensdo do “mundo real” se da na capacidade de estabel ecer e

2 PORTINARI, Denise Berruezo. 4 Nog¢do do Imagindrio e o Campo do Design, In: COUTO, RM.S,,
JEFFERSON, A.O.(org), Formas do Design: por uma metodologia interdisciplinar. Rio de Janeiro: 2AB.
1999.



compreender relacdes e é consequiéncia, pelo principio darealidade, daidentificacéo do
objeto capaz de satisfazer o desgjo.

A redlidade psiquica, diferentemente do que estabeleco como “mundo rea”, é
feita essencialmente de representacBes. O mundo apreendido é predominantemente
imagético e é nesse sentido que o imaginério e o simbdlico estéo intrinsecamente ligados;

0 imagin&rio como coisa inventada, separada do real, é na definicdo de Cornelius

Castoriadis® a capacidade elementar eirredutivel de evocar umaimagem.

‘O delirio mais elaborado bem como a fantasia mais secreta e mais vaga sao
feitos de “imagens’ mas estas “imagens’ estéo la como representando outra coisa;
possuem, portanto, uma funcdo simbdlica. Mas também, inversamente, o

simbolismo pressupde uma capacidade imaginaria'.

Essa capacidade de evocar imagens, aonde se apGia 0 simbdlico, ndo da ao
imaginério atotalidade do sentido que o simbdlico carrega, este comporta, quase sempre,
um componente que representa o real. O simbolismo esta vinculando dois termos de
maneira que estes se representem mutuamente, assim, pela sua capaci dade de representar
o real, o simbolo é a dimensdo mais proxima da linguagem, mas sO pode existir em
relagdo ao imaginério, uma vez que este tem, pelo aparelho psiquico, a capacidade de
arquivamento e transformacéo.

O pensamento ocorre de modo variavel de um individuo para o outro, pois este
acontece como trajetéria da energia psiquica que se produz entre o desgjo e a sua
realizagdo. O conhecimento tende a se moldar ao “recipiente” mental de cada ouvinte,

pois existe sempre uma transformacdo nesta trgjetéria, aquilo que transmitimos ndo

3 CASTORIADIS, Corndlius. 4 Institui¢do imagindria da sociedade. Rio de Janeiro: Paz e Terra. 1982.



representa o pensamento com exatid&o, pois este € impreciso e se organizaem relacéo ao
“todo”, cadareleitura deste pensamento evocaa memoria e toda meméria é fantasia.

O sistema psiquico descrito por Antonio Mamede Neves®, referindo-se aos
postulados de Freud, tem registros de dois tipos fundamentais de experiéncias para o ser
humano: a experiéncia de satisfacdo e a experiéncia de dor, que resultaram em memorias
decorrentes do processo de busca do objeto de satisfacdo ou af astamento do objeto hostil.
Sd0 as memorias dessas experiéncias que permitem que o sujeito perceba no mundo
externo a existéncia do objeto capaz de provocar prazer ou dor e € a memoria dessas
experiéncias que move 0 pensamento. Seja este pratico ou cogitativo, as atividades do
pensamento sdo atividades intermediérias entre 0 desejo e o encontro do objeto de
satisfac&o.

A relagdo com as imagens do dia-a-dia € construida individualmente e na forma
como cada um apreende a realidade e a internaliza como meméria. O sujeito vai
estabel ecer a representacdo do mundo através de registros que lhe permitam lidar com o
prazer e arealidade. Nesse sentido o “principio do prazer” parece funcionar na esfera de
um pensamento prético, posto que este visa somente a satisfacéo dosimpulsoslibidinaise
impede que sgja tolerada qualquer demora em satisfaze-los. No entanto a linguagem se
formula através de signos codificados através de um “principio de realidade” que se da
pela necessidade de encontrar, no mundo externo, o objeto capaz de satisfazer o desgjo

(ou evitar o objeto hostil).

* NEVES, Antonio Mamede, CONVERGENCIAS, N 3 - Psicandlise e Educacdo — conexdes, Rio de
Janeiro: CEPERJ, 1996.



Meméria e processo criativo

O desgjo e arepulsdo, forgas decorrentes das experiéncias de satisfacdo e dor, tém
um papel determinante na formag@o da memoria e conseqiientemente das condutas de
fugaou aproximacéo. Todo movimento psiquico de criagéo e aprendizado esta vinculado
a motivacdo do sujeito e consegiientemente ndo vem do objeto, mas do desgjo, pois 0
sujeito se constitui na falta. Portanto € pela memdria que se da essa relacdo, pois sO
podemos desejar o que conhecemos e nomeamos. Todas as nossas atitudes desde asmais
elaboradas até as mais simples estdo motivadas pel o desejo ou simbolizando uma espera.
Ele est414, ainda que esteja camuflado por segundas intencdes ele vai ser aquilo que nos
mantém vivos aprendendo e criando.

Separamos 0 pensamento subjetivo e o objetivo para tentarmos compreender a
complexidade do sistema psiquico, mas, na verdade temos a necessidade de transitar o
tempo todo pelos terrenos da subjetividade e da objetividade. Esse transito no
pensamento permite que se chegue a comunicagdo e consequentemente ao aprendizado:
de um lado externo, 0 mundo dos objetos, coisas, pessoas, agentes fisicos, etc. e de outro
0 sujeito. Ai passamos a ver a comunicagdo em todas as suas formas como algo essencial
onde nos identificamos e trocamos competéncias e desejos com 0 outro e reconhecemos
este como um processo onde sujeito e objeto se formulam mutuamente. Nas trocas que a
comunicagdo possibilita com esse outro passamos a aprofundar essa formulagdo do
objeto/sujeito numa triangulagdo entre sujeito/objeto/sujeito, pois é preciso que esse

objeto sgja reconhecido e nomeado pel os interlocutores para que haja desegjo.



E aformag&o da linguagem que nos permite o verdadeiro encontro entre 0 Nosso
desejo e 0 objeto desgjado. Passamos ent&o a nos desenvolver e depurar alinguagem que
certamente vai estar formulando as raizes da nossa subjetividade, assim possivelmente
nos identificamos com uma atividade pela motivagdo que certos assuntos nos desperta e
isso parece relacionar de algum modo aquilo que trazemos a priori € 0 meio social em
gue estamos inseridos.

O movimento de organi zar o pensamento acontece de modo cadtico, pois, além do
pensamento ter camadas, niveis de complexidade e entendimento ele vem fragmentado e
misturado. E na linguagem que vai se organizar o pensamento, pela capacidade criativa
de organizar e dar forma, de modo inteligivel, aos signos da linguagem no discurso. Essa
capacidade de organizagdo da linguagem necessita de uma ldgica estrutural que dé
sentido aos signos, sO que issO acontece sem que se perceba, pois 0 processo do
pensamento em si e a propria comunicagdo se faz, enquanto processo, de modo
inconsciente.

Podemos notar em nossas vidas uma série de rituais que se repetem diariamente e
perceber que essas regul aridades € que organizam a subjetividade, pois sem isso ela seria
avassaladora. A memoria e aimaginacdo participam dessa composi¢do como provedores
de recursos enquanto o desegjo e aldgica vao ser articulados pela pulsdo paratrabahar a
forma do discurso, de modo que se crie esse “prazer verdadeiro” que podera ser um
prazer cognitivo ou estético, numa constante troca de influéncias.

A “criatividade” como expressdo subjetiva que permite as necessarias mudancas
de paradigmas responsaveis pelo avanco tecnolégico, cientifico e artistico do mundo

acontece inicialmente por um processo psiquico primario, pois € preciso que se permita



gue a energia psiquicatransite livremente no aparelho mental, passando sem barreiras ou
impedimentos de uma representacdo psiquica para outra, utilizando-se dos recursos que
dispbe para materializar as representacdes mentais. A capacidade especulativa em torno
de idéias € um modo cogitativo de pensamento que busca relagdes e possibilidades por
diversos caminhos, mantendo-se aberto ao entrecruzamento e fertilizagdo entre as
diferentes questdes envolvidas.

Os mecani smos de condensac&o e deslocamento s&o modos recorrentes com que o
aparelho psiquico retira energia de diversas representacdes psiquicas para condensa-las
numa unica representacdo mental ou, inversamente, desloca essa energia para outras
representacoes.

O processo secundario influi na criatividade pela via da cogni¢do e entendimento
das questbes levantadas inicialmente, levando-se em conta a pertinéncia destas em
confronto com arealidade. O pensamento critico e o procedimento empirico podem ser
um modo de avaliar essa pertinéncia, trazendo el ementos necessarios para el aboracéo das
etapas desse processo.

O pensamento € movido pela memdria, permitindo que se estabeleca uma
identidade com o objeto dessa memoéria e isso vai dar origem a identidade do
pensamento.

Oliver Sacks’ cita em seu livro “Um antropdlogo em Marte” um conceito de
Frederic Bartlett a respeito do funcionamento da memoria no aparelho psiquico como

uma construgdo imaginativa transformada em imagem ou linguagem:

*SACKS, Oliver. Um antropélogo em Marte (sete histérias paradoxais). S80 Paulo: Companhiadas Letras,
1995. Pp.183
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“Relembrar ndo é reexcitacdo de inumeraveis tragos fixos, inanimados ou
fragmentérios. Trata-se de uma reconstrugcdo, ou construcdo imaginativa, erguida
a partir da relacdo de nossa atitude com toda uma massa ativa de reagdes ou
experiéncias passadas, e com um pequeno detalhe importante que aparece
normalmente em forma de imagem ou linguagem. Portanto, nunca é realmente
exato mesmo nos casos rudimentares de uma recapitulacdo mecanica, 0 que ndo

tem amenor importancia.”

O imaginario na linguagem da arte

A atividade artistica tem, pela sua natureza subjetiva, um processo que inclui o
mistério e a mudanca como parte do repertério. A tradicdo da grande arte esta repleta de
lendas e temperamentos controvertidos, ndo obstante, é na prépria tradi¢éo que podemos
observar uma necessidade do fazer artistico ser ensinado como linguagem por um
processo normal na relacdo de mestre e aprendiz que inclui, sem divida o raciocinio
[6gico nos procedimentos técnicos de articular os materiais e codigos da linguagem. A
criagdo, entretanto, escapa em grande parte a sistemati zag&o de processos por ser guiada

pelamotivacdo intrinseca do artista e pelaintuicéo, como descreve Fayga Ostrower®:

“E um processo fluido, altamente dinamico, de simultaneas sinteses, nas quais se
integram o consciente e 0 inconsciente da pessoa, seu ser sensivel, inteligente e
imaginativo, seus pensamentos, suas emocoes, seus desgjos e aspiragdes, sua
experiénciade vida e seus valores.”

® OSTROWER, Fayga. 4 grandeza humana: cinco séculos, cinco génios da arte. Rio de Janeiro. Campus,
2003



A motivagdo tem sido objeto de estudo da psicologia na relacéo com a qual o
sistema psiquico do sujeito organiza inconscientemente suas influéncias do mundo
externo e organi za conscientemente a energia psiquicanalinguagem. Essamotivacéo que
guia e impulsiona o sujeito em toda as atividades poderd ser extrinseca quando
proveniente de uma consciéncia dos possiveis ganhos externos que essa atividade |he
pode proporcionar, ou intrinseca quando sentida como energia interior ou busca de
satisfacdo do desgjo.

O sentimento presente numa obra de arte pode ter para o autor a intencéo de
deslocamento, ou seja, a distribuicdo da carga dos afetos ou recalques para outros
significantes, assim como para o receptor elatambém esté relacionada a uma experiéncia
de satisfacéo ou de dor. Esse deslocamento € visto como uma metéafora. A arte tem esse
poder de nostrazer lembrangas e nos marcar, como umaforma prazerosa de aprendizado;
ali reconhecemos coisas da vida e nos defrontamos com questdes pessoais trazidas de
formaindireta ou simbdlica. Quando entramos em contato com determinadas metaforas
da arte é impossivel ndo se emocionar e isso ficamarcado na nossa memoria.

Essa fantasia criada pela imaginagdo do autor pode ser vista também como
resposta a uma angustia. Este € um processo onde o desegjo ou a repulsa é sublimado,
quando a libido é direcionada para a linguagem artistica. Isso parece fazer sentido em
contato com a afirmacao a respeito da fantasia no texto de Sara Pain: “Em geral o grande
motor da fantasia € a humilhag&o, quando alguém nos ofende, ou uma frustragéo. O que
ndo se suporta € a auséncia de ndo ter sido como deveriaser”.

Mas essa forma artistica, sempre inacabada, ndo da conta do significante, pois o

processo de significag8o se desenvolve através do ouvinte, pois é o ele que da sentido a



obra de acordo com as circunstancias e sua subjetividade. O receptor atribui a obra um
cardter novo no encontro com a sua subjetividade que passa a ser “cabide” onde ele
penduratodo tipo de significado atribuido por cada um de nés de acordo com o contexto,
perpetuando memdrias em nivel coletivo (moda), institucional (publicidade, hinos,
musica sacra) e pessoa (saudade e melancolia sdo sentimentos da memoria). Nesse caso
0 processo de condensagdo € metonimico.

A memoriatem umarelacdo bem préxima com a sonoridade e com a visualidade.
O carater efémero da linguagem musical ou oral parece estar relacionado a vivéncia da
memaoria no tempo, enquanto, o signo visual parece estar relacionado a vivéncia de uma
memoria espacial. Ainda que existam outros tipos de memoria ligados aos sentidos e que
ndo sejam separadas e impermedvels entre si, me parece que, de agum modo, a
sonoridade e 0 signo visual se relacionam nacognic¢ao por intermeédio destarelagdo com a

memoria, reafirmando aligagdo entre a estética e a cogni¢éo.
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